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RESUMO

O século XX representa o periodo de surgimento e consolida¢ao da tematica de preservagao
no Brasil. Dentro desse quadro, a cidade de Belém passa por intimeras transformacgoes,
resultantes das mudangas no modo encarar o seu patrimonio construido. O avango proveniente
do processo de amadurecimento do pensamento preservacionista na capital permitiu a
observacdo do patrimonio de forma mais abrangente, garantindo a preservagao da ambiéncia
de conjuntos urbanos da cidade, ainda que muitas vezes, nao tenha sido suficiente para frear
algumas intervengdes de carater amplamente transformador. Este trabalho tem como objetivo
principal entender o processo de preservacao e transformacdo do Centro Historico de Belém,
relacionando as ideias preservacionistas a instituicao de tombamento e a atividade projetual.
Dessa forma, foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos: 1) compreender a
trajetoria do pensamento preservacionista em Belém; 2) analisar a atividade projetual no
Centro Histérico de Belém como ferramenta de transformagdo; 3) investigar os caminhos
possiveis de producdo arquitetonica capazes de manter o Centro Historico preservado. Os
exemplares elencados visando uma discussao mais aprofundada foram o Complexo Ver-o-
Peso, o Sesc Boulevard e o edificio Bechara Mattar, ambos inseridos no Centro Historico de
Belém, com projetos de intervencdo executados poés-legislagdo de protecao de 1994, e
simbolizando propostas transformadoras no cenario da capital. Os resultados sdo apresentados
na forma de dois artigos: O primeiro, intitulado “Trajetéria do pensamento preservacionista
em Belém, a partir dos tombamentos individuais € em conjunto”, aborda as transformacdes no
modo de encarar o patrimonio construido na cidade e seus reflexos na preservagao do Centro
Historico. O segundo artigo, denominado “Intervengdes arquitetonicas no Centro Histérico de
Belém: a pratica projetual contemporanea”, traz uma reflexao acerca do processo projetual em
areas preexistentes, destacando limites e potencialidades alcancados para construir no
construido. Um estimulo a discussdo de uma tematica cada vez mais presente no cotidiano dos
profissionais de arquitetura, buscando a atuacdo criativo-consciente em prol da preservacao

do patrimdnio construido.

Palavras-chave: Patrimonio arquitetonico. Centro Historico de Belém. Politicas de protegao.

Construir no construido. Interveng¢ao. Prética projetual.



ABSTRACT

The 20th century represents the period of emergence and consolidation of the theme of
preservation in Brazil. Within this framework, Belem passes through many transformations,
resulting from changes in the way of envisage its built heritage. The advance from the
ripening process of preservationist thinking in the capital allowed the observation of heritage
more broadly, ensuring the preservation of ambiance of urban complexes of the city, although
often it has not been enough to stop some interventions of character widely transformer. The
work main objective is understand the process of preservation and transformation of the
Historic Center of Belem, within a framework of legal protection, relating the preservationist
ideas to the protection institution and the project activity. Thus, were established the
following specific objectives: 1) understand the trajectory of preservationist thought in Belem;
2) analyze the architect’s design in the Historic Center of Belem as a transformation tool; 3)
to investigate possible ways of architectural production, capable of preserving the Historic
Center of Belem. The listed examples for a more thorough discussion were: the Ver-o-Peso
complex, the Sesc Boulevard building and the Bechara Mattar building, represent
interventions executed after protection legislation of 1994, and symbolizing transforming
proposals in the capital. The results are presented in two articles: The first, entitled
"Trajectory of preservationist thinking in Belem, as from the individual or group protection"
discusses the changes in the way of looking at the built heritage in the city and its impact on
the preservation of the Historic Center. The second article, called "Architectural interventions
in the Historic Center of Belem: the projectual practice contemporary", brings a reflection on
the design process in existing areas, highlighting limits and potential achieved to build in
built. A stimulating discussion of an issue increasing present in the daily lives of architects,

looking for an conscious professional pratice for the preservation of the built heritage.

Keywords: Architectural heritage. Historic Center of Belem. Protection politics. Build in

built. Intervention. Design pratice.
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1. INTRODUCAO

A discussao acerca da producdo arquitetonica contemporanea como intervengao no
patrimonio construido ¢ tema ainda pouco abordado nas universidades brasileiras, e alvo de
muita polémica entre os profissionais. A pouca informac¢do dos arquitetos recém-saidos das
universidades segue na contramdo da demanda existente nos nossos centros urbanos, repletos
de edificios seculares, de importante valor documental e sentimental, testemunhos da
constru¢do da memoria coletiva das cidades, o que tem tornado o ato de projetar a partir do
preexistente cada vez mais frequente no cotidiano de producao do arquiteto contemporaneo.

Projetar, hoje, ¢ atuar cada vez mais no lugar ja edificado. A utopia de construir
grandes cidades faz parte ja do passado. Projetar, hoje, ¢ lidar com grandes ou,
principalmente, pequenos problemas, sejam eles espacos, lugares, edificios,
equipamentos ou mesmo objetos urbanos de uso publico [...]. Desta forma, a atuagao
no contexto histérico sé tera algum significado & medida que possa dialogar com o
presente, e 0 projeto sera mais ou menos eficaz enquanto capaz, na sua concepgao,
de responder a contemporaneidade implicita a toda intervengdo arquitetdnica
(FROTA, 2004).
Este trabalho aborda o processo projetual em edificios historicos dentro de um
contexto contemporaneo de arquitetura, onde as caracteristicas ambientais, sociais, politicas e
econOmicas apresentam-se distintas da época de sua concepcao como edificagao, estimulando

a percepgao das relagdes possiveis entre a arquitetura de hoje e a do passado.

Ao longo dos estudos realizados, algumas tematicas se destacaram como norteadoras
do percurso, atuando como determinantes para a elaboragao das bases conceituais de analise e
junto ao estabelecimento das formas de abordagem e leitura critica, dentre os quais ¢
importante ressaltar a obra de Francisco de Gracia, Construir en el Construido, além das
abordagens contemporaneas de Salvador Muioz Vinas e Antoni Gonzalez Moreno-Navarro,
refletindo uma leitura atual acerca do restauro arquitetonico, e do estudo das relacdes da
arquitetura com a cidade, presente nas obras de Giulio Carlo Argan e Aldo Rossi.

Com base na definicao de Riegl, pode-se conceituar como monumento uma obra
criada pelo ser humano objetivando conservar para sempre viva e presente na memoria das
geracdes futuras a lembranca de uma agdo ou destino, estando assim diretamente relacionado
com a manutengdo da memoria coletiva (RIEGL, 1903). Diante da conceituacdo de que
monumento apresenta um valor de memoria ¢ da importancia atribuida a essa memoria no

ambiente coletivo, Riegl chama a atengdo para as acdes de preservagdo destes edificios, as
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quais “impdem” ao sujeito da preservagdo a necessidade de fazer escolhas, que devem
necessariamente estar imbuidas de juizo critico. Levando em consideracdo as acdes de
intervengdo, necessarias a esse patrimonio construido como mecanismos de sobrevivéncia do
mesmo, se faz cada vez mais relevante o debate acerca dos resultados qualitativos obtidos,

expostos no conjunto edificado das cidades.

Brandi (2004), através de sua teoria do restauro, também chama a atengdo para as
intervengoes de preservagao, defendendo a imparcialidade do sujeito no que diz respeito ao
gosto ou arbitrio individual na hora de atuar como interventor. Defende ainda a sustentagdo
das posigdes e critérios, pautados em profundo conhecimento técnico € humanistico acerca do
objeto, sem os quais ndo pode haver legitimidade nas escolhas efetuadas nos procedimentos

de preservacao aplicados.

A necessidade de preservagdo do patrimonio edificado, aliada a evolugdo das
cidades, torna indispensavel a revalorizacdo do uso destes remanescentes historicos. Abre-se
ai outra questdo importante a discussdo: a funcionalidade. A temadtica relacionada ao uso do
patrimonio se faz presente nas abordagens contemporaneas, que reconhecem a funcionalidade
como condi¢ao fundamental a sua preservacdo. Partindo do pressuposto de que apenas por
meio de um uso constante e da adaptagdo a fungdes adequadas, o edificio histérico pode
suportar as pressoes do desenvolvimento, faz-se relevante uma reflexdo critica acerca dessa
questao, como condi¢do essencial a elaboracao de um projeto em um edificio preexistente.

[...] o aspecto do uso, no que se refere ao patrimonio edificado, possui importancia
inquestiondvel e deve ser considerado no processo de analise dos projetos que sao
submetidos aos oOrgdos publicos voltados a sua prote¢do, ndo s6 porque o uso
contribui diretamente para a preservagdo do patrimdnio, mas também porque tdo
legitimo quanto a preservagdo dos valores culturais de um bem tombado ¢ garantir
que o mesmo cumpra sua fungdo social (ANDRADE JUNIOR, 2013).

A relagcdo do edificio com o sitio urbano também ¢ parte importante nessa cadeia
evolutiva da preservagdo. Os conjuntos urbanos foram incorporados a temadtica por
Giovannoni (1932), que em suas publicacdes chama atengdo para a importancia dos casarios
com valores individuais, reconhecidos como ‘“arquitetura menor”, em contraposicdo a
“arquitetura maior”, representada pelos monumentos como igrejas, palacios e fortalezas.
Identifica ainda as relacdes visuais entre 0 monumento € o ambiente onde estd inserido,

introduzindo assim o conceito de entorno.
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Milhares de cidades e¢ burgos da Italia, como Verona, Siena, S. Gimignano, Pienza,
Viterbo (...) apresentam exemplos visiveis desta vida arquitetonica expressada nas
obras menores e nos conjuntos edificados. Alguns destes exemplos, nos quais todo
um nucleo urbano ou todo um bairro ¢ monumento, do qual nenhum elemento
poderia modificar-se sem alterar o carater ambiental. (...) Eles fazem parte do mais
amplo tema dos conjuntos irregularmente pitorescos nos quais o valor do ambiente e
do todo espontanecamente composto ¢ a propria esséncia da arquitetura

(GIOVANNONI apud ANDRADE JUNIOR, 2008).
Os sitios histéricos e seus contrastes com a cidade moderna passam a ser discutidos
por arquitetos e criticos de arte a partir da década de 1950, e, nesse contexto, Argan (1989)
define como grande desafio do arquiteto contemporaneo a recuperagao das cidades como
“bens culturais” em seu conjunto, atribuindo seu mau funcionamento as deficiéncias de uma
cultura arquitetonica que tem dificuldades de enxergar a cidade e a arquitetura como um tnico
organismo: “A grande tarefa cultural dos arquitetos, hoje, ¢ a recuperagdo da cidade, e ndo

importa que a cura da cidade doente seja, como programa, menos brilhante do que a invengao

de novas cidades.” (ARGAN, 1998).

Rossi (1995) ratifica a idéia de cidade como obra de arte, enriquecida por sua
constante transformacdo. Adota a continuidade da paisagem com critério para a intervengao
arquitetonica, destacando a leitura dos elementos mais significativos, que, se preservados,
possibilitam a contemplacao da mesma paisagem apoés a introdugdo da nova arquitetura. Para
Rossi a identificacdo desses elementos ¢ fundamental para a elaboragdo de um projeto novo,
em harmonia com o espago urbano preexistente.

[...] com o tempo a cidade cresce sobre si mesma, adquire consciéncia € memoria de
si mesma. Na sua construgdo permanecem oS motivos originais, mas,
simultaneamente, a cidade torna mais precisos e modifica os motivos de seu
desenvolvimento (ROSSI, 1995).

Ao se referir a intervengdes em cidades construidas, Gracia (1991) chama a atengao a
necessidade de reconhecimento de aspectos construtivos de sua forma, capazes de estabelecer
os limites de modificagdo, tendo em conta as proprias caracteristicas do espago arquitetonico
preexistente. A determinagdo desses limites entre agdo conservativa e acdo modificadora ¢
fundamental a resultados positivos, dentro da dindmica de constante transformacao da cidade
contemporanea. A problematica do projeto na preexisténcia ¢ encarada por Gracia como uma

grande deficiéncia por parte dos profissionais diante do ambiente construido.



17

[...] devemos aceitar que poucos arquitetos possuem uma racionalizagdo de juizo a
respeito das preexisténcias como uma opg¢do metodologica inevitavel, ja que “para
poder recorrer a este caminho, os arquitetos tem de conhecer a cidade como parte
teorica de sua arquitetura e comprovar seus pressupostos tedricos com a situacdo em
que estdo operando” (GRACIA, 1991).
O exercicio de projetar no ambiente construido inclui, além dos enfoques citados, a
capacidade de assimilacao da relacao simbolica, intrinseca a cada edificio ou conjunto urbano,

de modo a entender o significado do bem para os usudrios do espago, e, apropriar-se dessas

relagdes para a obtencao de resultados positivos.

Ao discorrer sobre o tema, o trabalho se apresenta como ferramenta de auxilio no
sentido de alicercar andlises de conceitos arquitetonicos acerca da pratica de intervencgoes
contemporaneas em edificacdes pré-existentes, de modo a dar subsidios a atuagao consciente
dos profissionais sujeitos dessas intervengdes, evitando, assim o extremismo entre a tendéncia
simplista bastante recorrente munida de um engessamento que impede a realizacdo de

qualquer tipo de modificagdo, e os exageros descaracterizadores.

O agente motivador dessa pesquisa partiu de experiéncias profissionais do
pesquisador no ambito do patrimdnio arquitetdnico de Belém/PA, e do incomodo gerado com
as desastrosas intervengdes presenciadas no ambiente urbano, ameacando o patrimonio
edificado e a memoria dos usuarios deste espaco, € muitas vezes causando prejuizos ainda
maiores do que a acdo do tempo sobre 0 mesmo.

Iniciando o processo de reconhecimento com um olhar mais critico e apurado do
ambiente que corresponde ao universo deste trabalho, o Centro Historico de Belém, foram
observadas situacdes alarmantes, fruto da inexperiéncia e falta de sensibilidade de alguns
profissionais, da falta de conhecimento e valorizacdo de muitos proprietarios de imoveis de
valor cultural, e da insuficiente fiscalizagdo por parte do poder publico.

Um cendrio repleto de experiéncias negativas, onde o patrimdnio histdrico construido
¢ constantemente mutilado, forcado a se adequar as necessidades da contemporaneidade,
atuando como coadjuvante em meio a uma inversao de valores, alimentada pelo progresso
indisciplinado dentro do nticleo primitivo da cidade.

Cenas como as demonstradas nas figuras 1 e 2, se repetem por todo o Centro
Historico de Belém, onde os poucos remanescentes que ainda ndo foram completamente
descaracterizados perdem suas referéncias junto ao novo contexto proposto, que desconsidera
morfologicamente o entorno preexistente, agredindo o valor histdrico e artistico do conjunto

arquitetonico que representa a memoria coletiva e identidade local.
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Figura 1: Edificios contemporaneos inseridos no Figura 2: Intervengdes contemporaneas no
conjunto preexistente, na Rua 15 de Novembro, conjunto preexistente, na Rua 15 de Novembro,
Centro Histérico de Belém/PA. Maio/2014. Centro Histérico de Belém/PA. Maio/2014.

Apesar de tantos resultados negativos, também foram observados algumas

intervengdes bem sucedidas, capazes de demonstrar a possibilidade de se atuar com
conhecimento, sensibilidade e senso critico ao lidar com o patrimdnio construido, respeitando
os valores individuais da edificacdo e do conjunto onde a mesma esté inserida, e reforcando a
importancia da preservacao dessa area tdo importante para a cidade.

Dessa forma, o objetivo geral desta pesquisa ¢ entender o processo de preservacao e
transformagdo do Centro Historico de Belém, no ambito da protecdo legal, relacionando as
ideias preservacionistas a institui¢do de tombamento e a atividade projetual.

Os objetivos especificos sao:

e Compreender o processo de evolucdo do pensamento preservacionista em Belém;

e Possibilitar uma andlise da atividade projetual no Centro Historico de Belém
como ferramenta de transformacao;

o Investigar os caminhos possiveis de producdo arquitetonica na atualidade, capazes

de manter o Centro Histérico de Belém preservado.
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2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1. TRAJETORIA DAS TEORIAS CONSERVACIONISTAS

Desde a antiguidade a mudanca de costumes, caracteristicas e necessidades das
sociedades, estimuladas por novos modos de pensar e pelo desencadear dos fatos historicos,
sugeriam a reutilizagdo dos edificios, muitas vezes degradados, e até daqueles que
apresentavam bom estado de conservacdo. Estes edificios muitas vezes se adequavam a
fungdes distintas da original, devido a alteragdes politicas ou religiosas, dentre os quais pode-
se tomar como exemplo a adaptacdo de edificios a templos cristdos (primeiras igrejas), apos a

difusdo do Cristianismo na Europa.

Dentro desse contexto, o termo monumento esta relacionado a algo que faz lembrar, a
memoria afetiva, que assegura a permanéncia das origens, “designa um edificio construido
para eternizar a lembrancga de coisas memoraveis, ou concebido, erguido ou disposto de modo
que se torne um fator de embelezamento e magnificéncia das cidades” (QUINCY apud

CHOAY, 2006, p.19).

No periodo Romano, sob a influéncia da filosofia platonica, a criagdo era algo
inexistente. A ideia poderia ser considerada permanente, porém a matéria estava sujeita a
modificacdes, a exemplo do Pantheon (118-125 d.C.): apds um incéndio sofrido o templo ¢
completamente reconstruido por Adriano. A idéia foi mantida, um templo dedicado a todos os

deuses, porém a matéria foi inteiramente modificada.

No periodo Romanico esse conceito sofre uma alteracdo. A exemplo do citado
Pantheon, o0 monumento passa por uma nova alteracdo (Donati, 665 d.C.) e deixa de ser
dedicado a todos os deuses para ser convertido em templo cristdo, dedicado a Santa Maria,

quanto recebeu uma cruz, simbolo da igreja catdlica.

O periodo Gotico, compreendido entre os séculos XI e XII, época da crise europeia e
consequente queda do feudalismo, testemunha a ascensdo de novas categorias sociais
(burgueses), consolidagao do poder do rei (com destaque para a Franca e Inglaterra) e grande
influéncia do clero. Novas e grandiosas igrejas sao construidas no periodo, simbolizando o
orgulho dos bispos e burgueses em maravilhar o mundo com gigantescas catedrais, além da

necessidade de ascender a Deus, através de construgdes complexas e requintadas.

O Renascimento, movimento cultural e artistico que surgiu na Italia no século XIV, e

que teve como caracteristica a “imita¢ao” da antiguidade greco-romana, serd a primeira etapa
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da histéria ocidental em que se tem consciéncia do passado, adotando algumas medidas de
modo a recuperar e conservar as amostras daquela época. O gosto pela historia e pela
literatura antiga fomentou uma cultura inspirada nos ideais do mundo classico, que viria a

favorecer a alteragao do gosto com relacao as formas goticas.

Segundo Choay, as atividades de conservagdo de monumentos historicos, partindo da
necessidade de preservar a memoria, tiveram origem no inicio do século XV, em Roma:

Apds o exilio de Avignon (1305-1377) e, logo depois do Grande Cisma (1379-
1417), Martinho V restabelece a sede do papado na cidade devastada, cujo poder e
prestigio ele pretende recuperar. Um novo clima intelectual se desenvolve em torno
das ruinas antigas, que doravante falam da historia e confirmam o passado fabuloso
de Roma, cujos esplendores Poggio Bracciolini ¢ seus amigos humanistas pranteiam,
condenando-lhes a pilhagem. (CHOAY, 2006, p. 31)

Nesse periodo ha uma atualizagdo figurativa, com base na natureza. Considera-se
fundamental conhecer as obras de arte antigas, com o objetivo de entendé-las e ndo no sentido
de apenas imitar figurativamente, aceitando-se uma preexisténcia que passaria por
transformagdo. Edificios que ja ndo se adequavam ao uso do momento eram reformados ou
alterados para melhor corresponder aos padrdes estéticos e necessidades da época.

Contudo, havia também dentro desse contexto exemplos de obras das quais os
acréscimos eram removidos para que retornassem a sua fei¢gdo mais antiga, ou
mesmo complementos que mantinham o aspecto original da edificacdo. Essas eram
contradi¢cdes de um tempo que ja mostrava preocupacdo com a conservaciao de
monumentos que eram considerados significativos. (BRAGA, 2003, p. 9)

Até meados do século XVIII o interesse cientifico pelos monumentos antigos
desenvolve-se lentamente. Com o movimento neoclassico adotam-se novamente as formas
classicas do renascimento. Surge a curiosidade e o interesse pelas descobertas arqueoldgicas,
a partir das escavagdes em Pompéia e Herculano, coordenadas por Winckelmann (grande
conhecedor da antiguidade), que percebe que o antigo ndo pode ser generalizado,

classificando os monumentos dentro de cronologias definidas, a partir das especificidades.

O movimento neoclassico provoca uma reviravolta nas ideias e conceitos entdo
praticados, defendendo um novo sentido da coisa fisica, no qual a arquitetura classica deveria
ser estudada exaustivamente para entdo ser imitada. O grande nome da época foi o arquiteto

Schinkel, que produz obras neoclassicas e ¢ amado e respeitado pelos modernistas.
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A partir da Revolugdo Francesa, em 1789, que resultou na destruicdo de inumeras
edificagdes e documentos do passado, dd-se origem a disciplina de conservagdo e restauro,
juntamente com o surgimento da definicdo de critérios de intervengdo e de uma linha de
atuacao. A Revolucdo traz consigo o vandalismo, a degradagao e o desaparecimento de alguns
monumentos, que tornam urgente promover o interesse publico pelos mesmos e a intervencao
do Estado na sua salvaguarda.

No final do século XVIII e inicio do XIX, no periodo pés-revolucionario, o quadro
de desolacdo em que se encontrava o patrimonio francés contribuiu também para a
mudan¢a fundamental da relagdo de uma dada cultura com o seu passado, no
decurso do amadurecimento da chamada “consciéncia historica”. Na Gra-Bretanha,
por sua vez, as profundas e aceleradas modificacdes geradas pelo processo de
industrializagdo em larga escala, vieram somar-se a esse processo (KUHL, 1998, p.
179).

As transformacdes seguem um ritmo acelerado, € a percepcdo de que tudo estd
mudando muito rapidamente ocasiona “desconfortos mentais” na populagdo e a necessidade
de se preservar o passado, mal-estar esse contraditoriamente acompanhado pela paixdo no
progresso. Da-se inicio a discussdo sobre a metodologia de conservagao e restauro.

Um sentimento de prote¢do em relacdo a um passado arquitetdnico, a edificios
notaveis e a ambientes urbanos, ameacados de perda irremediavel pelas incessantes
transformagoes, despontava. Esses movimentos estdo na base da ruptura dos lagos
tradicionais de varias civilizagdes com seu proprio passado, que perduraram,
aproximadamente, até finais do século XVIII, dando origem a uma nova maneira de
encarar a heranga cultural, que resultou nos movimentos de preservacido e
restauragdo de monumentos. (KUHL, 1998, p. 179)

A prioridade ndo era a preservacao de testemunhos historicos, mas o reparo de algo
que deixou de exercer as fungdes para o qual foi concebido, se necessario alterando sua
configura¢do original. O edificio ndo era compreendido como um bem que possui valor

historico ou cultural, mas como um bem 1util que representava algo na época.

Em 1837 foi criada na Franga a Comissao dos Monumentos Histéricos, que teve como
primeiro Inspetor Geral dos Monumentos Ludovic Vitet, literdrio e critico de arte que
desenvolve uma intensa atividade na tutela desses bens, defendendo que o arquiteto deve
proceder ao estudo arqueoldgico do edificio, para que a partir de suas ruinas possa ser
reconstituido ao estado primitivo.

E necessario despojar-se de toda idéia atual, esquecer o tempo em que se vive para

se fazer contemporaneo de tudo aquilo que se restaura, dos artistas que o
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construiram, dos homes que o habitaram. Deve-se conhecer a fundo todos os
procedimentos da arte, ndo somente de suas principais épocas, mas de tal ou tal
periodo de cada século, a fim de restabelecer um edificio tendo-se a vista simples
fragmentos, ndo por hipotese ou por capricho, mas por uma severa indugdo. O
primeiro mérito de uma restauragdo é o de passar despercebida. (VITET apud
KUHL, 1998, p. 188).
Vitet ¢ seguido por Prosper Merimée, estudioso da histéria medieval, segundo Inspetor
Geral dos Monumentos, que aprofunda seus postulados, rompendo com o ‘“sentimentalismo
romantico” (KUHL, 1998), acrescentando que, quando o tracado do monumento houver
desaparecido, ndo sendo possivel conhecer seu estado primitivo, o arquiteto historiador
deveria assumir o lugar do autor, pensando e projetando como este.
Eliminavam-se alteragdes posteriores para devolver-lhe o aspecto de sua época de
maior esplendor, muitas vezes reconstituido por analogia, ou, até mesmo inventado,
no intuito de se atingir um modelo ideal que pode nunca ter existido. O arquiteto
restaurador deveria incorporar o “espirito” do arquiteto medieval e projetar como
ele, havendo mimetismo entre as partes novas ¢ as originais. (KUHL,1998, p. 188)
Nagquela €poca apenas os edificios remanescentes da Antiguidade, templos religiosos e
alguns castelos eram considerados monumentos historicos e dignos de preservagao.
Posteriormente o conceito foi sendo ampliado, e edifica¢des individuais, de valor “menor” ou
vernaculares, além de conjuntos urbanos, também foram incluidas, de modo a nao se deixar
escapar nenhum testemunho de valor historico, porém muita coisa ja havia sido perdida até

entao.

Nesse cenario surge a figura de Viollet-le-Duc, francés, filho de burgueses, arquiteto e
historiador, conselheiro de Merimée para as obras de restauracdo arquitetonica, que percebe
nas estruturas funcionais do gético um diferencial, considerando o estilo como “o modo mais

racional de construir”.

Movido pela inquietagdo com a auséncia de nova arquitetura e pelo incomodo com as
imitagdes, que denomina de “obras hibridas e sem carater”, como ferrenho opositor do
ornamento, Le Duc inicia um estudo exaustivo do gotico, e executa o levantamento das
catedrais goticas de Paris, que resultou em 10 volumes do seu Diciondrio de Arquitetura

Gotica.

Adepto da filosofia positivista, Viollet-le-Duc acreditava que a matéria-prima deveria
ser trabalhada de acordo com suas caracteristicas, resisténcia e funcionalidade, e que cada

elemento deveria ser utilizado respeitando suas potencialidades. A partir de entdo, se dedicou
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a restaurar tais catedrais, pois para ele as mesmas deveriam ser mantidas de pé para que os

jovens arquitetos aprendessem com o que considerava “livros de pedra”.

Pode ser considerado como o ultimo dos grandes tedricos da arquitetura, tendo sido
precursor do Movimento Moderno, pois € na histéria — o gético enquanto estilo — que ele ird
buscar a base para a erecdo da grande constru¢do moderna, e, antagonicamente, como o
primeiro grande tedérico da restauragdo, assumindo uma postura posteriormente bastante

criticada e reprovada.

Defendia que restaurar nao significava reparar ou refazer um monumento, € que o
arquiteto deveria estudar a fundo o objeto, de modo a intervir com total seguranga. Para
Viollet-le-Duc a “modernidade ndo reside no fato de se constituir em uma agdo projetual
sobre preexisténcias, mas na inser¢ao dessa acdo no ambito de uma nova relagdo com o
passado, relacdo eminentemente moderna” (DOURADO, 1996). O seu conceito de
restauragdo era pautado na seguinte premissa:

A palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar um edificio ndo ¢ manté-lo, repara-lo
ou refazé-lo, ¢ restabelecé-lo em um estado completo que pode jamais ter existido
em um dado momento (VIOLET-LE-DUC, 1996).

Apesar das duras criticas sofridas, muitos aspectos de seus postulados sao validos, tais
como o de manter as caracteristicas estruturais primitivas, tanto com rela¢do a aparéncia
estética como a funcionalidade. Também preconizou o estudo caso a caso, sempre com base

em dados concretos e ndo apenas em hipdteses (KUHL, 1998).

Simultaneamente aos ensinamentos de Viollet-le-Duc, na Inglaterra surge um
movimento antagonico, com tendéncias mais fatalistas e ideias opostas, protagonizadas por

John Ruskin e William Morris, sintetizando o romantismo inglés.

John Ruskin nasceu em 1819, filho unico, com formacgao exemplar, foi escritor, critico

de arte e socidlogo, numa época em que a Inglaterra vivia o Neogotico, periodo caracterizado
2

pelo “avivar” das formas goticas, estilo esse considerado puro e rigoroso pelos seus

seguidores, visto quase como uma religido.

Para ele o trabalho dos construtores e artifices era um valor a respeitar. Todos os
acréscimos que nao eram artesanais denominava de “mentiras arquitetonicas”, e a produgao
industrial era considerada por ele uma falsidade, numa época em que a fabricagdo manual ¢é
substituida pela maquinaria. “A arquitetura seria um tanto mais nobre quanto mais evitasse

todos esses procedimentos falsos” (RUSKIN, 1996).
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[...] livremente tanto a sua for¢a quanto a sua fraqueza, o que resultara
necessariamente na imperfei¢do tipica do gotico, mas a nobreza do resultado final
serd sempre proporcional as capacidades intelectuais da época (RUSKIN, 1996).
Ruskin era um apaixonado pelo estilo gbtico, “cujo sistema de producao e execucao
permitia a0 homem, mesmo o mais rude exercer suas potencialidades”, considerando que

“para aqueles que amam a arquitetura o toque das maos ¢ tudo” (RUSKIN , 1996).

Acreditava que as obras do passado deveriam se manter intactas, preconizando uma
atitude passiva, de nao atuagdo, mesmo que essa falta de atitude ocasionasse a perda do

edificio, privilegiando a matéria com sua patina natural.

No inicio do século XIX surge uma geracao de arquitetos preocupados com o conceito
de restauro, que iniciam uma luta em defesa da conservacdo e reparagdo, visando a
preservacao dos valores historicos e artisticos do monumento. Estes profissionais tinham
como base os principios estabelecidos pelo arquiteto italiano Camillo Boito, que defendia uma

postura intermedidria as de Viollet-le-Duc e Ruskin, alicergando as teorias atuais.

Camilo Boito nasceu em Roma, no século XIX, tendo estudado musica, literatura e
frequentado a escola de Belas Artes de Veneza. Arquiteto, historiador, restaurador, tedrico
teve papel relevante na transformacgdo da historiografia da arte e na formacao de uma nova

cultura arquitetonica na Italia (KUHL, 2002).

Pioneiro do restauro cientifico, defendia a conservagdo com base em instrumentos
técnicos € modernas tecnologias construtivas, a intervencdo minima restauradora e a
importancia da patina. Op0s-se a intervengdes que concluiam a obra inacabada, propondo a
valorizagdo de todas as partes do monumento, como pecas componentes de sua histdria,
deixando em evidéncia o valor histérico do monumento como o maximo valor a preservar, e
defendendo que as intervengdes de restauro s6 devem ser executadas quando necessario: “E
necessario fazer o impossivel, € necessario fazer milagres para conservar no monumento o seu

velho aspecto artistico e pitoresco” (BOITO apud KUHL, 2002, p. 33).

Em caso da necessidade de restauragdo, acreditava que a acdo deveria ser feita com o
maximo de seguranga, sempre baseada em documentos seguros e fontes fidedignas, e
deixando bem diferenciada a obra antiga da moderna, defendendo o principio da
distinguibilidade: “E necessario que os complementos se indispensaveis, e as adi¢des, se ndo
podem ser evitadas, demonstrem ndo ser obras antigas, mas obras de hoje” (BOITO apud

KUHL, 2002, p. 33).
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Esta nova perspectiva de interpretagdo do restauro ¢ resumida em principios de
atuagdo que foram apresentados no III Congresso de Arquitetos e Engenheiros Civis, em
Roma, no ano de 1883, e que sdo o resultado de toda a experiéncia de Boito. Estes principios
serviram de base as teorias mais modernas, tendo sido amadurecidas ao longo dos anos, € se
difundindo apenas a partir da Carta de Restauragdo de Atenas, de 1931, e dos trabalhos de

seguidores, dentre os quais se destacam na Italia Luca Beltrami e Gustavo Giovannoni.

Luca Beltrami nasceu em Mildo em 1854. Arquiteto, restaurador, historiador e critico
de arte, foi aluno de Boito, e defendia sua teoria, acrescentando que a restauragdo deve ter
como base desenhos, plantas e historiografia, assumindo uma postura eminentemente pratica,
e uma atitude conhecida como “restauro historico”, onde o monumento deveria ser
considerado como um documento, se opondo ao restauro estilistico e revalorizando a

documentac¢ao historica do mesmo.

Embora este método seja baseado em conceitos rigorosos, nem sempre foi bem
sucedido, talvez por falta de experiéncia na interpretag@o ou insuficiéncia de dados historicos.
Beatriz Kuhl cita “Na atuagdo pratica, no entanto, muitas das operacdes foram feitas
alicercadas em interpretacdes pouco ortodoxas de documentos, ou em documentos pouco

esclarecedores, comportando uma alta dose de subjetividade” (KUHL, 1998, p. 192).

Gustavo Giovannoni marcou o restauro italiano na primeira metade do século XX,
defendendo e divulgando os postulados de Boito. Arquiteto e urbanista, engenheiro civil,
histérico e critico de arquitetura, Giovannoni nasceu em 1873 em Roma, tendo lecionado
“Arquitetura Geral” na Faculdade de Engenharia de Roma e escrito diversas publica¢des

sobre arquitetura italiana e restauro.

Foi considerado um dos mais importantes intervenientes da Conferéncia de Atenas de
1931, reunido internacional como objetivo de discutir preservagao e monumentos historicos, a
partir da qual surgiu o primeiro documento internacional publicado no sentido de tornar

universais certas regras de protecao e salvaguarda de monumentos: a Carta de Atenas.

Ainda no inicio da década de 30, Giovannoni reeclaborou a teoria de Boito, dando
grande importancia aos valores historico ¢ documental dos monumentos em detrimento aos
elementos formais, o que resultou no chamado “restauro cientifico”, e refletiu na Carta de

restauro italiana, de 1932, que associava monumento histoérico a um documento.

Expressa em suas propostas uma maxima importancia as obras de manutengdo e

consolidagdo, manifestando-se contra os acréscimos, que denomina “restauro de inovagdo”.
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Caso extremamente necessarios, defendia que esses acréscimos deveriam ser identificados e
datados, através da utilizacdo de novos materiais que se adaptassem harmoniosamente aos
originais. Os complementos que se sobrepuserem no edificio deveriam ser respeitados e
identificados, podendo ser removidas as partes consideradas sem valor, contanto que nao

afetem o monumento.

Distingue “monumentos mortos”, que pertencem a geracdes passadas, muitas vezes
ruinas, sem uso, mas existente nas recordagdes — cita-se como exemplo os monumentos da
Antiguidade Classica, para os quais muitas vezes ha restauro apenas em nivel de
consolidacdo, excluindo-se uma reutilizagdo, dos “monumentos vivos”, aqueles que tém um
passado mais proximo e ainda encontram-se aptos a uso, que podem ter uma destinagdo igual
ou similar a original, ¢ em caso de um novo uso indica este nao deve esconder ou

comprometer a forma original do edificio (KUHL, 1998).

Giovannoni imprime ainda uma importancia especial ao espago urbano, tendo sido
praticamente o unico tedrico do urbanismo do século XX, pois acreditava que o monumento
histérico ndo poderia indicar um edificio isolado, fora do contexto das edificagdes de seu
entorno, pois € dentro desse contexto que ganha carater e identidade:

[...] que junto com o respeito pelo monumento e por suas varias fases proceda aquele
por suas condi¢des ambientais, as quais ndo devem ser alteradas com inoportunos
isolamentos, com a constru¢do de novos edificios invasivos pela sua massa, cor ou
estilo (GIONANNONI apud KUHL, 1998, p. 199).

O austriaco Alois Riegl (1858-1905) pode ser considerado um dos mais importantes
historiadores da Arte de fins do século XIX e inicio do XX, tendo pertencido a corrente
historiografica de analise de arte da Escola de Viena de Historiografia da Arte, cujas bases
teoricas ficaram conhecidas como “Teoria da Visibilidade Pura”, que tinha como foco a
capacidade expressiva da Arte, em detrimento das potencialidades representativas (BARROS,
2012):

De maneira geral, o que caracteriza as teorias da visibilidade pura é o principio de
que a Arte deve ser prioritariamente analisada através de uma “teoria do olhar
artistico” (e ndo do desenvolvimento técnico, dos reflexos sécio-politicos, das
biografias dos artistas criadores, ou quaisquer outros) (BARROS, 2012, p. 61).

Ingressou como estagiario no Museu de Artes Industriais da Austria em 1886, onde
posteriormente dirigiu o departamento de tecidos até 1898 (KUHL, 1998). Em 1902 foi

nomeado presidente da Comissao Austriaca dos Monumentos Historicos, com a tarefa de
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elaborar uma nova legislagdo voltada a conservagdo dos monumentos (CHOAY, 2006). Um
ano depois, em 1903, publicava O Culto Moderno dos Monumentos, sua Esséncia e sua

Génese, tendo como base sua experiéncia profissional.

Nessa obra Riegl, colocando-se na posi¢ao de observador, analisa o culto dos
monumentos, examinando as vdrias interpretagdes que se pode ter com relagdo aos mesmos
(KUHL, 1998), e conceitua monumento como algo que remete a lembranga, priorizando a
relacdo com as pessoas em detrimento as informagdes historicas:

Por monumento no sentido mais antigo e originario compreende-se uma obra de
mao humana, construida com o fito determinado de conservar sempre presentes e
vivos na consciéncia das geracdes seguintes feitos ou destinos humanos particulares
[..] (RIEGL, 2013, p. 9).

Ao se referir ao culto moderno dos monumentos, faz alusdo aos monumentos artisticos
e histdricos, atribuindo aos monumentos historicos valor histérico, e designando por historico
“tudo o que existiu e ja nao existe no presente” (RIEGL, 2013, p. 10). Aos monumentos
artisticos atribui valor artistico, e afirma que em se tratando de opinido atual, “o valor artistico
de um monumento mede-se pelo grau em que vai ao encontro das exigéncias da vontade
artistica moderna [...]” (RIEGL,2013, p. 13). Para Riegl todo monumento artistico tem valor
histérico, e todo monumento historico igualmente possui valor artistico, sem que haja
hierarquia, nem separagdo entre estes, atribuindo a todos os monumentos valor historico e

artistico.

Em sua andlise esquematiza duas categorias opostas de valores aos monumentos: os
valores de “rememoragdo”, ligados ao passado e que se valem na memoria, e os valores de
“contemporaneidade”, pertencentes ao presente (CHOAY, 2006). Subdividiu o valor de

rememorac¢do em valor de antiguidade, valor historico e valor de rememoragao intencional.

O valor de antiguidade ¢ conferido a partir de uma percepcao e se revela na aparéncia
antiquada do monumento: “O valor de antiguidade de um monumento trai-se a primeira vista

pelo aspecto ndo moderno [...]” (RIEGL, 2013, p. 27).

O valor historico ¢ atribuido ao que se tem conhecimento e base cientifica, possuindo
assim uma fundamentagdo racional, e segundo Riegl “[...] assenta no fato de representar um
grau totalmente determinado, como que individual, da evolugdao de uma dada area da criagdo
humana” (RIEGL, 2013, p. 34). Quanto mais integro estiver o monumento, - sem
interferéncias ou marcas que remetam a passagem do tempo, com suas caracteristicas

originais preservadas - mais elevado ¢ o seu valor historico.
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O valor de rememoragdo intencional, desde a constru¢do do monumento com uma
finalidade especifica, tem o objetivo de perpetud-lo na memoria, mantendo-o “sempre
presente e vivo na consciéncia dos vindouros” (RIEGL, 2013).

Enquanto o valor de antiguidade se funda exclusivamente no perecer, o valor
historico quer, na verdade, deter o perecer de hoje em diante, mas sem que o perecer
que teve lugar até os dias de hoje visse deste modo a sua existéncia justificada, o
valor de memoria intencional levanta a pretensdo de imperecibilidade, ao presente
eterno, a um incessante estado nascente. As forgas naturais dissolventes que
contrariam a realizagdo desta pretensdo devem por isso ser zelosamente combatidas;
os seus efeitos, repetidamente neutralizados (RIEGL, 2013, p.42).

Riegl ao se reportar ao “valor de contemporaneidade”, divide-o em dois tipos: “valor
de uso”, que apresenta 0 monumento como algo que deve atender as necessidades materiais
do homem; e “valor artistico”, demonstrando que o monumento deve atender as necessidades

espirituais, e subdividindo-se em “valor artistico relativo” e “valor de novidade”.

3

Ao lado do transcendente “valor artistico”, Riegl coloca, com efeito, um valor

terreno “de uso”, relativo as condigdes materiais de utilizacdo pratica dos
monumentos. Consubstancial ao monumento sem qualificacdo, segundo Riegl, esse
valor de uso ¢ igualmente inerente a todos os monumentos historicos, quer tenham
conservado seu papel memorial original e suas fungdes antigas, quer tenham
recebido novos usos, mesmo museograficos (CHOAY, 2006, p. 169).

O “valor artistico relativo” refere-se a parte das obras artisticas antigas que continuou
a sensibilizar o homem moderno, mesmo que tenham sido criadas a partir de uma vontade
artistica diferente da atual, alguma caracteristica de concepgao, forma ou cor especifica torna
essa obra capaz de satisfazer a vontade artistica moderna. Antagonicamente, quando se espera
do monumento uma aparéncia nova e fresca, aproximando-o de uma obra recém-criada, o
valor da arte predominante ¢ o “valor da novidade”.

Por um lado, vemos a valorizacdo do antigo por mor de si proprio, que condena por
principio toda a renovagdo do antigo; por outro, a valorizagdo do novo por mor de si
proprio, que ambiciona eliminar todas as marcas da idade como incomodas ou
desagradaveis (RIEGL).

A obra de Riegl ¢ de grande importancia pelo fato de apresentar, através dos diferentes
tipos de valor atribuidos aos monumentos, decorrentes das distintas formas de percepcao dos
mesmos em cada momento e contexto especificos, os meios para a sua preservacdo. E, ao
indicar essas diversas possibilidades, apresentar ao sujeito da preservagdo a possibilidade de

escolhas, as quais devem ser necessariamente baseadas num juizo critico. Dessa forma, o
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pensamento “riegliano” antecipa-se as propostas defendidas a partir do segundo pds-guerra
europeu pelo chamado “restauro critico”, que teve como precursor e principal expoente

Cesare Brandi (CUNHA, 2004).

O inicio do século XX foi marcado pela ampliagdo dos debates acerca da restauracao,
tendo em vista as inimeras tentativas que vinham causando mais danos as obras de arte do
que a propria agdo do tempo. Alie-se a isso a destruicdo causada pela Segunda Guerra
Mundial, que devastou grande parte do patrimonio das cidades europeias, ¢ a urgéncia de
reconstru¢do em larga escala. Nesse contexto iniciou-se um questionamento do método
cientifico e do restauro filolégico, defendidos por Giovannoni, muito dispendiosos tanto com
relagdo ao tempo empregado quanto aos recursos materiais e financeiros para sua execugao

(KUHL, 1998).

Ampliou-se o debate acerca da necessidade de resposta a uma nova sociedade e de
novas abordagens de conservacdo do patrimdnio construido (BLANCO, 2002). O restauro
passa a ser encarado como um ato historico-critico, considerando os aspectos materiais,
formais e documentais do monumento, respeitando todas as suas fases e conservando as

marcas da passagem do tempo (KUHL, 2008, p. 65).

E nesse contexto que ganha destaque a figura do italiano Cesare Brandi (1906-1988),
critico de arte e professor de histdria da arte, diretor do Instituto Central de Restauragao (ICR)
de Roma desde sua fundagdo, em 1939, até¢ 1960, onde coordenava a restauragao de inimeras
obras destruidas nos bombardeios, aliando a essas atividades suas pesquisas tedricas, o que
resultou no seu reconhecimento como o pai do restauro contemporaneo.

Cesare Brandi deu passos primordiais para a consolidagdo do restauro como campo
disciplinar, através da unidade conceitual, buscando filid-lo ao pensamento critico e
as ciéncias e contrapondo-o ao empirismo pedestre que prevalecera até entdo. Essas
tentativas tém uma larga genealogia, mas nunca antes uma formulagdo teorica
perfeitamente articulada com sua aplicacdo na pratica atingira tal consisténcia
(KUHL, 2008, p. 67).

Paralelamente a atividade pratica exercida nas duas décadas de dire¢do do ICR,
desenvolve sua Teoria del Restauro, que surge como resultado de uma série de dedugdes de
sua filosofia de arte, aliadas a permanente atividade pratica, delimitando preceitos teoricos
que dao base ao exercicio do restauro e influenciam até os dias de hoje os profissionais que

atuam no segmento.
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Publicado pela primeira vez em 1963, e traduzido em vérias linguas, Brandi em seu
texto conceitua restauro como “o momento metodolégico do reconhecimento da obra de arte,
na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e histérica, com vistas a sua
transmissdo para o futuro” (BRANDI, 2004, p.30), condicionando o ato da restauragdo a
compreensdo da obra de arte enquanto tal, resultando na predominancia do estético em
detrimento ao historico, “na medida em que ¢ exatamente a condigdo artistica o que diferencia

a obra de arte de outros produtos da acdo humana” (CUNHA, 2004).

O conceito de obra de arte ¢ o elemento condutor pelo qual Brandi estrutura sua
concepgdo de restauracdo, afirmando que apenas o que se compreende por arte pode ser
restaurado, e dando origem a um coroldrio: “qualquer comportamento em relacdo a obra de
arte, nisso compreendendo a intervencdo de restauro, depende de que ocorra o

reconhecimento ou ndo da obra de arte como obra de arte” (BRANDI, 2004, p.28).

Em sua teoria prioriza o valor artistico da obra, em detrimento ao funcional, citando
como exemplo as obras de arquitetura e defendendo que ndo ¢ a utilizagdo que conduz a
intervencao:

Mas, quando se tratar, ao contrario, de obra de arte, mesmo se entre as obras de arte
haja algumas que possuam estruturalmente um objetivo funcional, como as obras de
arquitetura e, em geral, os objetos da chamada arte aplicada, claro estara que o
restabelecimento da funcionalidade, se entrar na intervengdo de restauro,
representara, definitivamente, s6 um lado secundario ou concomitante, ¢ jamais o
primario e fundamental que se refere a obra de arte como obra de arte (BRANDI,
2004, p. 26).

Brandi encara a obra de arte como processo € nao como resultado, apresentado em
dois momentos: inicialmente através da constituicio do objeto, e, posteriormente, na
formulagdo da imagem, que resulta na materializagdo do objeto, atribuindo prioridade a esse
aspecto material por ser o local em que a imagem ¢ transmitida (KUHL, 2008, p. 69-71). Em
seu primeiro axioma afirma que “restaura-se somente a matéria da obra de arte” (BRANDI,

2004, p. 31).

Refor¢ando a importancia do aspecto historico da obra de arte, sem que se sacrifique a

veracidade do monumento, apresentou o seu segundo axioma:

A restauragdo deve visar o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte,
desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e
sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo (BRANDI, 2004,
p. 33).
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Para Brandi, a intervencdo deve ser conduzida por um juizo critico de valor, idéia que
ja se fazia perceber no pensamento de Alois Riegl, reiterando a restauragdo como um processo
coletivo, que nao depende do gosto ou arbitrio individual sem embasamento cientifico. A agao
deve ser apoiada em profundos conhecimentos técnicos € humanisticos, sem os quais nao ha

legitimidade nas escolhas efetuadas nos procedimentos empregados (CUNHA, 2004).

Ao afirmar que toda obra de arte tem unidade singular, ndo podendo ser considerada
como composta por partes, Brandi expde:
[...] deduzimos que a obra de arte, ndo constando de partes, ainda que fisicamente
fracionada, devera continuar a subsistir potencialmente como um todo em cada um
de seus fragmentos e essa potencialidade serd exigivel em uma proposi¢cdo conexa

de forma direta aos tragos formais remanescentes, em cada fragmento, da

desagregacdo da matéria (BRANDI, 2004, p. 46).
E continua:

[...] se a “forma” de toda obra de arte singular ¢ indivisivel, ¢ em casos em que, na
sua matéria, a obra de arte estiver dividida, sera necessario buscar desenvolver a
unidade potencial originaria que cada um dos fragmentos contém,
proporcionalmente a permanéncia formal ainda remanescente (BRANDI, 2004, p.
46).

Brandi defende ainda trés principios para a agdo restauradora. O primeiro se refere a
reintegracdo, que “devera ser sempre facilmente reconhecivel; mas sem que por isso venha a
infringir a propria unidade que se visa reconstruir”. No segundo aborda a matéria da qual
resulta a imagem, considerada por ele como “insubstituivel sé quando colaborar diretamente
para a figuratividade da imagem como aspecto e nao para aquilo que ¢ estrutura”. O terceiro
principio esta relacionado ao futuro, “prescreve que qualquer intervencdo de restauro ndo

torne impossivel, mas, antes, facilite as eventuais intervencdes futuras” (BRANDI, 2004).

Considerava as ruinas como testemunho da histéria humana, com um aspecto quase
irreconhecivel do que foi um dia, defendendo que qualquer intervencdo que venha a ocorrer
nas mesmas sO pode ser de consolidacdo e conservacao. Ultrapassado esse limite pode ser

tomada como inveng¢ao, nao devendo ser chamada de restauro (BRANDI, 2004).

Com relagdo aos acréscimos se contradizia ao afirmar que pelo enfoque historico
nenhum acréscimo pode ser removido, afirmando que: “do ponto de vista historico a adigdo
sofrida por uma obra de arte ¢ um novo testemunho do fazer humano e, portanto, da histéria”;

enquanto pelo enfoque estético todos os acréscimos devem ser retirados: “[...] adi¢des feitas



32

sobre obras de arte que poderiam encontrar a unidade origindria e ndo apenas aquela

potencial, se as adi¢des fossem, onde possivel, removidas” (BRANDI, 2004).

A partir de seus axiomas e principios dialogou com o pensamento de sua época,
reelaborando as bases das doutrinas do restauro, onde, dentre tantas colocagdes, mantém a
regra da reversibilidade e distinguibilidade das interven¢des contemporaneas, estendendo os
procedimentos de restauro para o entorno da obra, de modo a garantir sua adequada
conservagao e sua percep¢ao como obra de arte. Ao reconhecer a restauracdo como um ato
critico-cultural do presente, afirma ainda que deve ser condicionada pelos valores do presente

(CUNHA, 2004).

Esses conceitos, determinantes até os dias de hoje, invariavelmente sdo usados para
justificar as intervengdes dos mais diversos objetos de restauro, cujos valores ndo estdo
diretamente associados aos da obra de arte. Porém, nas tultimas décadas o campo do
patriménio se ampliou sensivelmente, agregando ao seu espectro outros tantos valores
relativos aos bens culturais. As questdes patrimoniais ganharam lugar de destaque, sem
precedentes na historia de nossa cultura, modificando significativamente as referéncias

daquilo que se preserva, conserva e restaura (CASTRIOTA, 2009).

E nesse universo complexo que as discussdes envolvendo a tematica da conservagio-
restauragdo seguem amadurecendo, e manifestacdes contemporaneas ganham destaque dentro
dessas discussodes, fomentando uma reflexdo que se aproxima mais da realidade atual de
nossos centros urbanos. Dentre os tedricos contemporaneos da restauracdo, dois nomes
merecem destaque: o cataldo Antoni Gonzaléz Moreno-Navarro, ¢ o espanhol Salvador

Muiioz Vifas.

Antoni Gonzaléz Moreno-Navarro tem elevado o debate a respeito da restauragdo nas
ultimas décadas e, tanto através de sua teoria como de suas atuagdes na pratica de
intervengdes arquitetonicas, tem oferecido um caminho comprometido com a teoria do
“restauro critico” ou “restauracdo objetiva”, como denomina, elegendo a mesma como uma
terceira via de equilibrio entre o extremo conservacionismo e a atuagdo critica (BLANCO,

2002).

Gonzélez chama atencao a profunda crise do final do século passado com relacao aos
principios consolidados sobre o conceito e alcance do patrimdnio, enfatizando a obsolescéncia

da maior parte das teorias que pretendiam pautar as intervengoes.
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Nenhuma teoria universal formulada ao longo destes dois séculos tem gerado por si
s0 respostas globais validas para afrontar a complexa problematica de cada a¢do em
particular. Uma incapacidade que tem piorado nas tltimas décadas (GONZALEZ,
1999, p.11. Tradugdo da autora).

Afirma ainda que a solugdo ndo se resume a elabora¢do de novas cartas cientificas ou
normativas e recomendagdes internacionais, tendo em vista a impossibilidade de alternativas
eficazes a uma pratica cada dia mais diversificada, em consequéncia de particularidades
encontradas em cada situacdo. Para Gonzalez as cartas universais impdem determinados
modelos de comportamento que podem manipular a pratica e a finalidade da restauragao,
deixando de lado os auténticos destinatarios da prote¢ao do patrimdnio.

O caminho da solugdo estd hoje, a nosso parecer, em favorecer os mecanismos de
reflexdo que permitam, a partir de cada pensamento, cultura e idiossincrasia, analisar
sem prejuizos a problematica e formular postulados gerais a respeito de como deve
ser tratado o patriménio em cada contexto e qual pode ser a resposta mais eficaz
para aplicar a cada caso. (GONZALEZ, 1999, p.12. Tradugéo da autora).

Trabalhando no Servicio de Patrimonio Arquitectonico Local de la Diputacion de
Barcelona, Gonzélez desenvolve uma metodologia propria de restauro, que denomina de
Método SCCM (Servicio de Catalogacion y Conservacion de Monumentos), que tem como

principios basicos:
Com relagdo ao objeto (o monumento):

Gonzalez destaca a relagdo significativa e emblematica das pessoas com a arquitetura,
atentando para a necessidade de compreensdao e valorizagdo do que considera as trés
dimensdes essenciais de um monumento — a documental, a arquitetonica e a significativa,
associando a autenticidade a capacidade de garantir a permanéncia destes valores;

O conjunto de aspectos essenciais do monumento pode resumir-se em trés facetas
essenciais: a documental, a arquitetonica e a significativa. Trés facetas cuja presenga
conjunta no objeto construido constitui um requisito inevitavel para poder aceitar
sua condicdo monumental e que, a0 mesmo tempo, toda intervencdo sobre o
monumento deve contemplar, assumir e respeitar (GONZALEZ, 1999, p.17.
Traducdo da autora).

Ao ser referir a falso historico e falso arquitetonico, afirma que € possivel retomar um
ciclo criativo arquitetdnico sem cometer falsidade, tendo em vista que, na arquitetura nao
existem ciclos criativos fechados, e sim evolugdes capazes de adaptar as obras a realidade na

qual estao inseridas.
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Os novos elementos incorporados aos monumentos, necessarios para que estes
assumam novas fungdes, se expressam através de sua forma ou textura no
monumento histérico em que foi adicionado, ndo constituem falsidade, e sim uma
manifestagdo da genuina autenticidade arquitetonica do monumento. Outra coisa é o
juizo estético que merecem, ja que a autenticidade e a beleza ndo tém porque andar
juntas, ou se essas adicdes comprometerem o valor documental ou significativo do
objeto preexistente ao serem incorporadas ao conjunto (GONZALEZ, 1999, p.24.
Tradugdo da autora).

Gonzalez atribui o conceito de falso historico aplicado a monumentos as contribuigdes

que, renunciando “se inserir ao ciclo criativo”, tentam forjar sua cronologia ou se mostram em

desacordo com sua tipologia.

Conceitua falso arquitetonico como “elementos cuja esséncia construtiva ou estrutural
tem sido gratuitamente desnaturalizada” e a maioria das lacunas, as interrupg¢des ou falta de
materiais, o que, segundo ele, afetam inclusiva sua autenticidade.

Preencher essas lacunas — quando se possa e resulte conveniente — ndo supde
necessariamente “suplantar” ao autor ou falsificar a obra, mas ao contrario, pode ser

uma maneira de autentica-la, de devolver-lhe sua genuina autenticidade

arquitetonica (GONZALEZ, 1999, p.25. Tradugio da autora).
Com relagdo a ag¢do (a restauragdo):

Gonzalez compreende como disciplina simultaneamente cientifica, técnica, criativa e
social, que tem como objetivo proporcionar a populacao a oportunidade de desfrutar dos
beneficios da conservacdo do patriménio monumental. Para tal, ressalta a importancia de
protecdo do triplo carater do monumento durante a agdo de restauracdo, “a partir do
conhecimento profundo e andlise critica de sua completa esséncia e do seu entorno”, do
objetivo da agdo e da eleicdo dos meios (técnicas analiticas e critérios conceituais e

projetuais).

Com relagdo aos agentes:

Ressalta como indispensavel o carater profissional e interdisciplinar das agdes, o papel

fundamental da administra¢ao publica e o papel ativo da coletividade beneficidria das acdes.

Gonzélez associa a denominacao de patrimdnio arquitetonico aos edificios que estdo

relacionados a sentimentos de admiracao e nostalgia, temor ou esperanca de uma comunidade,
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além de considera-los testemunhos de destaque ou simbolos de atividades e relagdes sociais,

valorizando a criatividade e engenhosidade de seus autores e construtores.

O professor de conservacdo e restauragdo de bens culturais da Universidade
Politécnica de Valéncia, Salvador Munoz Vifias, se manifesta atualmente, expressando a
necessidade da busca por uma teoria de restaura¢do que responda a problemas atuais, e que
leve em consideracdo que nem todos os objetos sujeitos do restauro sdo obras de arte,
associando outros valores que podem levar a restauragdo desses bens, sejam estes ideologicos,

pessoais ou religiosos, nao sendo cientificamente quantificaveis.

Vifias reconhece que os inimeros artigos, conferéncias, congressos e trabalhos de
restauragdo, ja chamavam a atencdo para a necessidade de atualizar a temdtica presente nas
teorias classicas, considerada em muitos aspectos obsoleta: “Definitivamente, a teoria
contemporanea da restauracao existe: ¢ um conjunto de reflexdes, de ideias, de teorias, de
principios, extraordinariamente potentes — mas ¢ um relatério conjunto [...]”. (VINAS, 2004.

Tradugdo da autora).

Publica, em 2004, a Teoria Contempordnea de la Restauracion, texto que alcanca
repercussao internacional, no qual aborda definicdes e conceitos de restauracdo e
conservagdo, interpondo argumentos sobre inconsisténcias dos limites entre teoria e pratica,

considerando as fungdes, objetivos e resultados do conservar-restaurar.

Em sua obra, Vinas identifica os fundamentos da restauragao e suas defini¢oes, tirando
o foco das técnicas e instrumentos da acdo conservativa-restaurativa, e chamando atencao
para a finalidade do ato.

Definitivamente, o que caracteriza tanto a conservagdo como a restauragdo ndo sio
suas técnicas ou instrumentos, ¢ sim a intengdo com a qual se fazem certas agdes:
ndo depende do que se faz, e sim de para que se faz (grifo nosso). A tomada de
consciéncia das limitagdes praticas e tedricas da conservacdo e da restauragdo tem
feito com que quase todas as definicdes contemporaneas sejam desse tipo. (VINAS,
2004, p. 20. Tradugdo da autora).

Critica Brandi ao defender a Restauracdo como um ato mais amplo, que extrapola o
limite da obra de arte: “a Restauragdo se ocupa de muitas coisas e restringi-la a obras de arte ¢
uma simplificacio excessiva” (VINAS, 2004, p. 28), e traz o simbolismo & discussido, quando
defende que o que hd em comum aos objetos da Restauragdo ¢ o seu valor simbodlico e seu

valor historiografico.



36

As possibilidades de que um objeto seja considerado como “patrimonio”, “bem
cultural”, “bem histdrico”, ou, simplesmente, como objeto de Restauragdo, sdo
proporcionais a soma destes valores: Valor pessoal + Valor social + Valor
historiografico. (VINAS, 2004, p. 79. Tradugio da autora).

Apresenta o conceito de autenticidade como um valor ligado a realidade, ao estado
original, identificando como principais categorias do pensamento, capazes de resumir a idéia
de autenticidade, as caracteristicas perceptiveis, a interpretagdo e a fungdo. Desta forma, para
o autor, entender a restauracdo ¢ compreender que a todo o momento nos deparamos com
interpretagdes e critérios subjetivos, refletindo na complexidade das escolhas e da intengao

dos resultados (HANNESCH, 2011).

Como relativista, defende que o que se olha estd no olho de quem vé, chamando
atengdo para as implicagdes do entendimento das caracteristicas do objeto da conservagdo-
restauracdo, da clareza dos critérios, principios e prejuizos decorrentes das escolhas tomadas.
Os conceitos de deterioragdo, reversibilidade, legibilidade e wuniversalidade sao
individualmente apresentados e questionados. Destes o mais discutido na atualidade ¢ o da
reversibilidade, considerado por Viias como algo impossivel de ser alcangado em sua

totalidade (SANTOS, SANTOS, 2012).

Retoma a questao do patrimonio procurando delimitar as formas como esse patrimdnio
se apresenta, se atualiza e o que representa, afirmando que a decisdo de restaurar ¢ uma
decisdo coletiva, “se baseia em acordos entre sujeitos [...]”, “[...] para quem cada objeto

significa algo” (VINAS, 2004).

Pode-se concluir que as ampliagdes dos valores provenientes do momento atual
demonstram a deficiéncia que as teorias classicas tém em responder todas as questdes e
problematica frente aos objetos de restauracdo, reafirmando a tendéncia da teoria
contemporanea, que tem como caracteristica essencial a valorizacdo do uso e da fungdo, e
defendendo a busca por consenso e dialogo em detrimento a rigidez de critérios
exclusivamente académicos, de validade geral e universalismo, proposta pela teoria classica

(HANNESCH, 2011).

Enquanto as teorias cladssicas ditavam os principios da minima intervengdo e
reversibilidade, a teoria contemporanea da restauragdo amplia essa perspectiva, abrindo a
possibilidade de adaptagdo dos objetos a novos gostos e necessidades, recorrendo a
sustentabilidade como possibilidade de manuten¢do aos futuros usuarios (CALDAS,

SANTOS, SANTOS, 2012).
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Assim, os critérios de negociagdo e sustentabilidade aparecem como novos
paradigmas na teoria contemporanea de Mufioz, e confluem, até onde for possivel,
para uma democracia gerida por representatividade qualificada social e
profissionalmente, e para longe do que o autor chama de subjetivismo radical,
superando-o (HANNESCH, 2011).

Além da contribui¢do de Vifias e Gonzaléz, ampliam o coro nas discussoes da teoria
contemporanea da restauracdo Amadeo Bellini, Marco Dezzi-Bardeschi, Anna Lucia
Maramotti, B. Paolo Torsello, Giovanni Carbonara, Paolo Marconi, dentre outros, nos
fornecendo instrumentos tedricos nas discussdes acerca das intervengdes contemporaneas no

patrimdnio preexistente.

2.2. POLITICAS E INSTRUMENTOS DE PRESERVACAO

Patrimonio ¢ uma palavra antiga, que originalmente esteve associada a familia, a
propriedade. Castriota (2009), afirma que inicialmente, na Roma Antiga, o termo estava
ligado a “heranga do pai”, entendendo-se como um “complexo de bens que tinham algum

valor econdmico, que podiam ser objeto de apropriacao privada” (CASTRIOTA, 2009).

Acompanhando a trajetéria da civilizacdo, o termo se ampliou e hoje pode ser

atribuido a diversas expressdes. Choay (2006) destaca o conceito de “patrimonio historico™:
Patrimoénio historico. A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pela acumulacao
continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum:
obras ¢ obras-primas das belas artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os
saberes e savoir-faire dos seres humanos (CHOAY, 2006, p.11).

Ao se referir ao patrimonio historico, Choay (2006) chama atengdo para o patriménio
representado pelas edificagdes, o patrimonio arquitetdonico, que ao longo do século XX vé seu
acervo de bens ampliado e, além dos monumentos historicos, a partir da década de 1960 passa
a abranger as mais variadas formas da arte de construir, desde os edificios individuais a
conjuntos arquitetonicos inteiros, passando pela arquitetura vernacular, arquitetura eclética do
século XIX, patrimdnio industrial, arquitetura moderna e incluindo também a produgdo

contemporanea, dentre outros exemplares.

Em meio ao desenvolvimento das cidades, das transformagdes ocorridas provenientes
do crescimento e da velocidade dessas mudangas, alguns mecanismos de prote¢do sao

necessarios visando assegurar a sobrevivéncia do patrimonio cultural edificado. Dentro desse
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contexto, esses mecanismos podem ser representados por politicas e instrumentos de
preservagado, frutos da acdo do poder publico que, com o auxilio de profissionais da area, tem

como objetivo a salvaguarda dessa memoria.

No Brasil as primeiras tentativas de interven¢ao do poder publico no ambito da
preservacdo do patrimoOnio tiveram inicio em 1934, com a criagdo da Inspetoria de
Monumentos Nacionais, que incluiu na constituicdo de daquele ano a prote¢do do patrimonio

como principio constitucional (KUHL, 1998).

Em 1937 ¢ criado o orgdo responsavel pela protegdo do patrimdnio, o Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), através do Decreto-Lei Federal n® 25/37,
e que possui no ato de tombamento o instrumento legal mais importante na politica de

preservacao do pais, porém nao o Unico.

O tombamento ¢ a primeira acao legal a ser tomada com o objetivo da preservacao dos
bens culturais, impedindo sua destruicdo ou descaracterizagdo. Constitui um conjunto de
acdes realizadas pelo poder publico através da aplicagdo de legislacdo especifica visando a
protecao desses bens, considerados patrimonio historico e artistico nacional, e inscritos nos

livros de Tombo.

Além da instrugdo dos processos de tombamento e registro dos bens considerados de
interesse a preservagdo, estdo dentre as atribuicdes do IPHAN: conservar, fiscalizar e proteger
os bens tombados; promover a salvaguarda do patrimoénio imaterial, através de agdes que
estimulem a continuidade dessas manifestacdes; analisar, aprovar ¢ acompanhar qualquer

projeto de interven¢do em bens tombados; dentre outras (PORTA, 2012).

A preservacdo esta ligada a manutencdo da identidade cultural de uma sociedade, de
sua historia e modos de vida, e a arquitetura € elemento fundamental dentro desse contexto. A
protecao do entorno do bem imovel tombado - &rea de projecao localizada na vizinhanga dos
imoveis tombados - tem o objetivo de preservar a sua ambiéncia e impedir que novos

elementos obstruam ou reduzam sua visibilidade.

Compete ao 6rgio que efetuou o tombamento estabelecer os limites e as diretrizes para
as intervengdes nas areas de entorno de bens tombados, através da elaboragdo de legislagao

especifica, seja ela federal, estadual ou municipal.

Belém iniciou o interesse pela preservacao de seu patrimonio na década de 90, quando

a Prefeitura Municipal, através da Lei de Preservagdo e Protecdo do Patrimonio Historico,



39

Artistico, Ambiental e Cultural do Municipio n° 7.709, de 1994,veio a regulamentar o Centro

Histoérico e seu entorno, visando coibir a degradacdo e descaracterizagdo acelerada da area.

Por meio da lei 7.709/94, os imoéveis localizados no Centro Historico de Belém foram
classificados em 05 categorias, determinando, a partir do tipo de preexisténcia, os niveis de
intervengdo e descontos na tributacdo municipal, previstos como incentivo a preservacao,

mencionadas no capitulo IV da citada lei, como segue:

e Preservagdo Arquitetonica Integral: conservacdo das caracteristicas
arquitetonicas, artisticas e decorativas internas e externas, referindo-se a
imoveis que mantém inalteradas suas caracteristicas primitivas;

e Preservacdo Arquitetonica Parcial: conservacdo das caracteristicas
arquitetOnicas, artisticas e decorativas externas do imovel em questao;

e Reconstituicdo arquitetonica: recuperacdo das caracteristicas arquitetonicas,
artisticas e decorativas que anteriormente compunham a fachada e cobertura
do imdvel na época de sua construcao;

e Acompanhamento: intervengdes destinadas a conservacao da fachada externa
e da cobertura, mantendo a harmonia volumétrica do imovel com seu entorno;

e Renovagao: construgdo de nova edificagdo numa lacuna, e/ou substitui¢ao de

uma edificagdo que ndo desperta interesse a preservagao.

O Centro Historico de Belém abriga expressiva quantidade de monumentos tombados
individualmente, e desde a implantacdo da Superintendéncia Regional do Pard, em 1976, o
IPHAN teve representativa atuacdo na area. Porém, apenas no ano de 2012, o processo de

tombamento do conjunto urbano do Centro Historico foi instruido pelo érgao.

Em maio de 2012, quase 20 anos depois do tombamento municipal, ¢ publicada no
Diario Oficial da Unido portaria do Ministério da Cultura homologando o tombamento do
Conjunto Arquitetonico, Urbanistico e Paisagistico dos bairros da Cidade Velha e Campina,

Centro Historico de Belém, area correspondente ao povoamento inicial da cidade.

Ao longo da década de 90 tanto o governo federal, quanto o estadual e o municipal
promoveram a restauracdo de diversos bens imoveis no CHB, como o Forte do Castelo, o
antigo Hospital Militar, a Igreja de Santo Alexandre e o Colégio Jesuitico, o Complexo Ver-o-

Peso, os antigos galpdes do porto, dentre outros.
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2.3. CONSTRUIR NO CONSTRUIDO

A heranga de destruicdo deixada pela Segunda Guerra Mundial, em 1945, ¢ o
despertar para a preservacao dos edificios do passado, que ja se insinuava ao longo do século
XIX, resultou em um numero cada vez maior de intervengdes, que contemplavam a adaptacgao
a novos usos, 0 que ocasionava, em muitos casos, ampliagdes, construcdes de anexos, dentre
outras transformagdes que lancavam o desafio de projetar no construido, conciliando a

salvaguarda da memoria e a demanda gerada pelas novas necessidades.

Pela primeira vez o mundo contemporaneo se mostrava despreparado para uma tarefa
das mais dificeis, de todos os pontos de vista - politico, administrativo, social, técnico,
econdmico, legislativo -, a tarefa da reconstru¢do (LAGUNES, 2011).

[...] E é precisamente a partir da constatacdo da perda irreparavel de um enorme
patrimonio compacto, homogéneo, ndo necessariamente monumental, mas cotidiano,
doméstico, familiar, que constituia desde sempre o entorno imediato dos habitantes
dos centros antigos, que esse componente emocional ¢ psicologico ¢ despertado, a
comprovar o definitivo desaparecimento de bens ¢ de memoria coletiva, que cada
um possuia tanto a nivel consciente como inconsciente (LAGUNES, 2011, p.24.
Traducdo da autora).

No Brasil do pos-guerra, os arquitetos saiam das universidades com formagao
estruturada nos moldes do sistema estabelecido pela Bauhaus’, escola alema que conduzia o
futuro profissional ao desencorajamento ao estudo da histéria da arquitetura, € com a nogao
romantica de que “o arquiteto pode e deve criar sempre obras originais”, afastando-se assim

de qualquer influéncia historica (MAHFUZ, 1984).

Essa formacao reflete na cultura e no modo de atuar do profissional e leva a
questionamentos acerca dos limites que separam conhecimento e “criatividade” evocados por
uma intervencdo restaurativa e a “inser¢do do novo” reivindicada pelo arquiteto

contemporaneo.

Partindo da premissa de que “cada caso ¢ um caso”, sabe-se que ndo existem
2
receitas, cada projeto ¢ resultado do contexto em que estd envolvido, capaz de traduzir o

processo evolutivo individual e coletivo, e o arquiteto precisa ter a sensibilidade para intervir

'Escola de vanguarda alema de design, artes plasticas e arquitetura, fundada em 1919 por Walter Gropius ap6s a
fusdo das Escolas de Artes e Oficios e Belas Artes de Weimar. Foi considerada uma das mais importantes
expressdes do Modernismo no design e na arquitetura, langando as bases de uma nova arquitetura, que marcaria
o século XX.



41

de modo a resgatar e potencializar o contato com a historia sem que renuncie a sua condi¢ao

de contemporaneidade.

As intervengdes em edificios preexistentes requerem uma agdo criteriosa no
enfrentamento de tensdes entre projeto e historia, de modo a avaliar o que merece ser
preservado como legado, o que deve ser suprimido dentro daquele contexto e o que pode ser
construido, dando nova leitura ao objeto e devolvendo-o a cidade como protagonista da
permanente transformacao da sociedade.

Projetar, hoje, ¢ atuar cada vez mais no lugar ja edificado. A utopia de construir
grandes cidades faz parte ja do passado. Projetar, hoje, ¢ lidar com grandes ou,
principalmente, pequenos problemas, espacos, edificios, equipamentos, objetos
urbanos. [...] Neste sentido, a atuagdo no contexto historico sé tera algum significado
na medida em que possa dialogar com o presente € o projeto serd mais ou menos
eficaz enquanto capaz, na sua concepc¢do, de responder a contemporaneidade
implicita a toda interveng@o arquitetonica. (FROTA, 2005, p.111)

Como ja foi dito, a necessidade de preservagdao do patrimonio edificado, aliada a
permanente transformac¢do das cidades, muitas vezes torna indispensavel a alteragdo do uso
original para o qual o edificio foi construido, e sua posterior reintegra¢cdo ao ambiente urbano.
A partir desse pressuposto, devem ser definidos usos compativeis com a estrutura pré-
existente, de modo a preservar o objeto da intervengdo, deixando claro que, nesse caso, 0 uso

deve se adequar ao edificio preexistente e ndo o contrario.

A auséncia de critérios de intervengdo, aliada ao desconhecimento
técnico/historico/funcional do edificio preexistente contribui muitas vezes na contracorrente
da preservagao, quando o uso inadequado do imdvel pode ser responsavel pela sua completa

destruicao.

Para denominar as intervencdes projetuais sobre a preexisténcia arquitetonica Anton
Capitel se utiliza da expressdo metamorfoses arquitetonicas, de modo a diferencia-las das

intervengoes de restauro arquitetonico:

Existem dois diferentes modos de tratar — do ponto de vista comum da disciplina de
arquitetura — os problemas dos edificios valiosos do passado: a metamorfose, que
realiza a transformacdo da realidade arquitetonica origindria, e a restauragdo, que
resgata e conserva os valores primitivos. A metamorfose de monumentos, expressao
mais radical que a restauracdo, requer em alguns casos um exercicio especialmente

reflexivo da disciplina da composi¢do arquitetonica para poder interpretar a
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configuragdo original e seguir suas normas, resolvendo ao mesmo tempo seus
problemas e respeitando suas qualidades (CAPITEL, 1988: contracapa).

Gracia (1991) ao analisar sistematicamente intimeros projetos de metamorfoses
arquitetonicas, debate acerca do desafio e projetar nos centros historicos, e defende que o
processo criativo da arquitetura deve estar fundamentado na indagagdo formal, no
conhecimento da historia € na observagdo do lugar. Sugere ainda discussdes a respeito da
arbitrariedade formal com a qual convivemos em nossas cidades contemporaneas, que tém
como resultado intervencdes improvisadas, que descartam quaisquer respeito ao principio da
artisticidade inerente aos centros antigos.

Se de algo sofre a cultura arquitetonica atual ¢ de favorecer a arbitrariedade
diversificadora da forma, aceitando que tal tendéncia ¢ uma expressdo
inquestionavel de nosso tempo. Essa mesma arbitrariedade tem-se projetado sobre os
centros historicos, recorrendo-se a variadas formulas de improvisa¢do no desenho.
Se conseguirmos reunir, como ¢ feito neste trabalho, exemplos suficientes para
incluir essa dispersao, observaremos a existéncia latente de um material tedrico nao
revelado que pode ser convertido em germe metodolégico sem normatizar, mas com
suficientes indicagdes para uma teoria do projeto, podendo superar, assim, o risco do
experimentalismo formal mais trivial (GRACIA, 1991, p. 21. Tradugdo da autora).

Quando se projeta no construido ¢ necessario reconhecer aspectos constitutivos
formais da cidade, de modo a estabelecer os limites que a modificagdo ndo deve ultrapassar,
levando em consideragdo as caracteristicas do espaco arquitetonico preexistente, e criando

uma boa relagdo de convivéncia entre 0 novo e o antigo.

E importante também encarar o desafio de estar atuando no vasto campo da meméria
dos usuarios daquele edificio, testemunho individual de uma vivéncia, espectador de
lembrangas e elemento constituinte de um espaco urbano em permanentes transformagdes,
com um significado marcante dentro desse processo, deparando-se com o constante embate
entre passado e presente, preservacdo e modernizagdo, dois lados da mesma moeda no
caminho do crescimento, desenvolvimento e mudangas das cidades.

O segundo aspecto do patriménio arquitetonico — o valor do seu significado — deriva
da inter-relagdo inevitdvel da arquitetura com expressdo. Algo construido
inevitavelmente diz alguma coisa a respeito de como foi feito, a respeito dos
envolvidos no processo, e sobre sua visdo de mundo. Isto pode dizer alguma coisa
que vale a pena ouvir como parte integrante do conjunto de disciplinas de arquitetura

que a apresentam para si mesma como uma arte. Edificios conquistam o sucesso

como arquitetura na medida em que, simultancamente fazem bem o que se propdem
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a fazer e dizem algo interessante e satisfatorio sobre a condi¢do humana. As
expressOes resultantes de significado tem valor publico ndo apenas para o prazer do
mesmo: a exibicdo de edificios que fazemos de nds para ndés mesmos estdo entre
nossas mais importantes oportunidades de aprendizado (BYARD, 1998, p. 11.
Traducdo da autora).
No avango das discussoes sobre os resultados do processo projetual nos edificios
preexistentes, alguns autores categorizaram os niveis de intervengdo, de modo a permitir a

melhor anélise dessas metamorfoses arquitetonicas, dentre os quais citaremos Gracia (1991),

Tiesdell, Oc, Heath (1996), ¢ mais recentemente Andrade Junior (2006).

Observando os diferentes graus de interven¢do, desde a restauragdo reconstrutiva até
a manutencao exclusivamente das fachadas como “elementos diacronicos para a falsa
defini¢do do espago urbano”, Gracia (1991) categoriza os niveis de intervengao, a partir das
modifica¢des arquitetonicas, dividindo-os em 03 categorias: modificacdo circunscrita,

modificacdo do locus e pauta de conformacao urbana.

Na modificacao circunscrita a intervencao se restringe ao edificio individualmente,
incluindo desde intervengdes de restauragdo a ampliagdo moderada e transformacao da
estrutura interna. Também podem ser considerados os casos de reconstru¢do mimética de
edificios acidentalmente destruidos, levando-se em consideragdo a integragdo da nova
contribuicao formal ao edificio preexistente, de modo a repercutir sutilmente sobre o entorno,
como pode ser observado na reconstru¢do da cupula do Novo parlamento Alemao, em Berlim,

de autoria do arquiteto Norman Foster.

Foster cria um novo elemento, que recupera volumetricamente a ctpula original,
reinterpretando-a com materiais e tecnologias atuais, transformando-a num marco
arquitetonico da nova Berlim. A clpula envidragada ilumina internamente a Camara, e, por
meio de uma rampa em espiral no seu interior, projetada pelo arquiteto, os visitantes e a
imprensa podem acompanhar os trabalhos no Parlamento (figuras 3 e 4).

A nova cupula de Foster, mais do que qualquer outra coisa, pretende simbolizar o

poder popular — e, neste caso, a transparéncia - do parlamento, de grande significado

neste momento politico (ANDRADE JUNIOR, 2006).
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Figura 3: Novo Parlamento Alemao, no edificio do Figura 4: Detalhe do interior da ctipula do
antigo Reichstag (Bundestag), em Berlim. Novo Parlamento Alemao, em Berlim.

Fonte: <http://www.fosterandpartners.com/projects/reichstag-  <http://www.fosterandpartners.com/projects/
new-german-parliament/gallery/>. Acesso em14 de mai. 2015.  reichstag-new-german-parliament/gallery/>.
Acesso em14 de mai. 2015.

O segundo nivel de intervengdo apresentado por Gracia (1991), modificacdo do
locus, corresponde a intervengdes arquitetonicas que, apesar de restritas a edificagdes de
forma pontual, terminam por repercutir sobre os contextos urbanos construidos, como o
Museu de Arquitetura de Frankfurt, que apesar de mencionado pelo autor como exemplo de
modificagdo circunscrita, ndo deixa de se inserir no ambito da modificacdo do locus, visto que

a imagem urbana do edificio tem a escala modificada (figuras 5 e 6).

Consideramos aqui, portanto, aquelas intervengdes que, sem ter alcance urbanistico
por estarem limitadas a escala do que entendemos por projeto de arquitetura, se
caracterizam pela peculiar repercussdo derivada para o ambito urbano onde se
produzem, ao ponto de poder-se falar com propriedade de uma alteragdo de genius
loci. Podem incluir-se nesta categoria ampliagdes de certa dimensdo a partir de
edificios existentes; organismos autdnomos com ligaduras ou conectores especificos
que os vinculam aos edificios principais; novos volumes capazes de atuar como elos
entre outros preexistentes. Devem ser considerados, em geral, os novos edificios que
venham a ocupar parte dos intersticios urbanos enquanto contribuem a reformular os

espacos habitaveis da cidade (GRACIA, 1991, p. 215. Tradugdo da autora).
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Figura 5: Vista geral do Museu de Arquitetura de Figura 6: Detalhe de fachada do Museu de
Frankfurt.

Fonte: Fonte: http://sonne-wolken.de. Acesso em 27 de mai.
http://frankfurtgermany.ca/museums/architekturmuseu 2015.
m.html. Acesso em 27 de mai. 2015.

A pauta de conformacao urbana, apresentada por Gracia (1991) como terceiro nivel
de intervencdo, inclui intervengdes com alcance urbano, que afetam de forma direta a
morfologia urbana de uma area. Um dos exemplos citados pelo autor ¢ o Museu de Artes
Decorativas de Frankfurt (figuras 7 e 8). Projeto de Richard Meier, vencedor do concurso
fechado realizado em 1974, o conjunto de edificios novos se distribui em “L” ao redor da

Villa Metzler, edificio do século XIX.

Qualquer intervencdo que possa ser considerada aqui se situa no ambito de atuacdo
do que se tem denominado construg¢do da cidade, portanto margeiam o terreno do
urbanismo como disciplina manifestadamente dissociada do projeto de arquitetura.
Isto quer dizer que, independentemente de sua extensdo, s6 devem ser observadas
aquelas praticas modificadoras que tentam especificar ou particularizar tanto os
volumes como os vazios, estabelecendo uma pauta no critério para a conformagao de
um ambito que, em sua maxima extensdo, pudera identificar-se com o que Rossi
denominou de area de estudo dentro de sua concep¢do de cidade por partes

(GRACIA, op. cit.: 230. Tradugédo da autora).
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Figura 7: Croqui do Museu de Artes Decorativas Figura 8: Vista do Museu de Artes Decorativas
de Frankfurt. de Frankfurt.

Fonte: Fonte:
http://www.richardmeier.com/?projects=museum-for- http://www.richardmeier.com/?projects=museum-for-
the-decorative-arts. Acesso em 22 de jul. 2015. the-decorative-arts. Acesso em 22 de jul. 2015.

Tiesdell, Oc & Heath (1996) sugerem categorias de intervencao que identifiquem o
carater arquitetural dos projetos nas areas histdricas partindo dos conceitos de “uniformidade

contextual”, “continuidade contextual” e “justaposi¢ao contextual”.

A uniformidade contextual sio associados os projetos que propdem a copia ou
imitagdo dos estilos da vizinhanga. Esta opgao sofre criticas tendo em vista que proporciona
falsidade historica, dificultando a compreensao do sitio, a partir do momento que
impossibilita a distingdo entre o antigo e a interven¢do, muitas vezes convertendo-se num

superficial pastiche.

Justaposicao contextual traz a heranca das ideias do Modernismo onde a harmonia
pode ser alcangada através da justaposi¢ao de edificios de €pocas diferentes, cada uma
representando as caracteristicas do seu tempo. Este tipo de intervengdo da destaque ao valor
documental, em detrimento ao valor artistico. Porém muitas vezes perde-se a harmonia do

conjunto, € o novo edificio rouba a cena no local.

Por ultimo, a continuidade contextual caracteriza uma posi¢ao intermedidria entre os
dois extremos citados acima, trabalhando a dupla polaridade histérica e estética, de modo a
ndo criar uma falsificagdo historica e ndo comprometer a leitura estética de areas consideradas

patrimoniais.
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Apos a andlise dos niveis abordados por Gracia, Andrade Jinior (2006) esmiugou o
tema distribuindo as categorias de interven¢do em trés: “modificagdo interna de edificagdes
preexistentes”; “modificacdo externa de edificagdes preexistentes”; e “constru¢ao de nova

edificacao em contextos preexistentes”, que podem coexistir num mesmo objeto.

Andrade e Junior denomina de modificacdo interna de edificacoes preexistentes as
intervengdes que modificam a espacialidade interna do edificio preexistente, preservando sua
configuragdo urbana, associando ao nivel denominado por Gracia como modificagdao

circunscrita, ¢ subdivide em trés escalas de a¢ao:

e Atualiza¢do funcional ou renovagdo, segundo o qual a fungdo do edificio histérico €
mantida, com algumas alteragdes visando atender a demanda de uso exigida. Essas
intervengdes podem sofrer variagdes desde a modificacdo total da espacialidade
interna do edificio, onde apenas a fachada e a estrutura mural se encontram
preservadas, até¢ a preservagdao total do edificio, com a instalagdo apenas de
equipamentos de acessibilidade e mobilidade. Alguns exemplos desse tipo de
intervengdo sdo as atualizagdes de teatros, museus ¢ mercados (ANDRADE JUNIOR,

2006).

O Mercado de Carne, parte do conjunto arquitetonico e paisagistico do Ver-o-Peso,
em Belém/PA pode ser citado como um exemplo de atualizacdo funcional. Construido em
1867, com projeto atribuido a Domingos Acatauassu Nunes, o Mercado passou pela primeira
grande reforma em 1901-1908, sob a coordenacdo do engenheiro Francisco Bolonha, na qual
foi construido o segundo pavimento com salas para estoque de produtos, e instalados 04
pavilhdes, um pequeno chalé e uma estrutura que inicialmente deu suporte ao reservatorio de
agua e, posteriormente desativado, funcionou como mirante, com escada helicoidal de acesso,

todos de ferro fundido, provenientes da fabrica escocesa Walter Macfarlanes & Co.

Em 2011 passou por uma intervencdo que incluiu a restauracdo completa da
cobertura, dos forros de madeira, substituicdo dos pisos, ¢ modificagdo das estruturas de
alvenaria. Foram construidos 92 boxes na area interna, 22 boxes na area externa e 23 salas do

pavimento superior, tendo sido mantida sua funcdo original de mercado (figuras 9 e 10).
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Figura 9: Mercado de Carne, em Belém/PA. Figura 10: Vista interna do Mercado de Carne, em
Maio/2014. Belém/PA, apos reinauguracao em 2012.

e Adaptacdo a novo usos ou reciclagem, corresponde a adaptagdo de edificios historicos
a usos diferentes para os quais foram projetados, o que exige modificagdes que podem
variar desde a instalagdo de equipamentos até a ampliacdo da area construida, com
alteracdo da configuracdo espacial interna do edificio. Esse tipo de intervengdo tem
sido uma constante na realidade dos nossos centros antigos, na tentativa de se adaptar

as novas demandas (ANDRADE JUNIOR, 2006).

Como o proprio autor cita, analisar esse nivel de producdo arquitetdnica ¢ tarefa das
mais complexas. Atribui uma aten¢do especial para a importancia da questao tipologica nesse
tipo de projeto:

Um edificio histérico construido originalmente como convento, por exemplo, se
caracteriza por uma sucessdo de espacos relativamente pequenos — as celas —
distribuidos ao longo de corredores, que por sua vez quase sempre estdo organizados
ao redor de patios centrais abertos. Adaptar estes edificios para novos fins significa,
antes de mais nada, levar em consideragdo quais 0s usos possiveis para esta
distribuigdo espacial. (ANDRADE JUNIOR, 2006, p. 51-52)

Em Belém temos diversos exemplos deste tipo de intervencdo, e nos detendo ao
Centro Historico podemos citar a Casa das Onze Janelas, situada na Praga Frei Caetano

Brandao, Cidade Velha, um dos pontos turisticos da cidade (figuras 11 e 12).

Construida no século XVIII como residéncia de Domingos da Costa Bacelar, rico
senhor de engenho, em 1768 foi adquirida pelo Governo do Grao-Para para abrigar o Hospital
Real, que funcionou até 1870. Entre 1870 e 2001 a casa passou a ter funcdes militares, e no
ano de 2001 através de um convénio firmado entre o Governo do Para e o Exército Brasileiro

a casa foi alienada ao Governo. Atualmente abriga o Espago Cultural das Onze Janelas,
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dedicado a arte contemporanea brasileira e um restaurante no pavimento térreo, sendo um dos

pontos turisticos mais visitados da capital paraense.

Figura 11: Fachada frontal da Casa das Onze Figura 12: Fachada posterior da Casa das Onze
Janelas, apos reforma e reinaugura¢éo nos anos Janelas, apods reforma e reinaugura¢do nos anos
2000. 2000.

-
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A tipologia do edificio cria limita¢cdes ao uso, constituindo assim, um desafio maior
ao arquiteto responsavel pelo projeto, que pode optar por uma intervengdo mais conservadora,
respeitando a logica espacial preexistente, ou por uma interven¢do mais radical, na qual
despreza a espacialidade do edificio antigo, modificando-o significativamente, sempre

respeitando os pardmetros estabelecidos pela legislacdo da area, dentre outros fatores.

e A ampliagdo interna Andrade Junior (2006) associa as intervengdes com aumento
significativo da area coberta do edificio, sem a constru¢do de volumes anexos ao
edificio original, através da construcdo de pavimentos subterrdneos ou fechamento

superior de patios internos da edificacao.

Um importante exemplo brasileiro dessa categoria ¢ a intervencao no edificio da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, antigo Liceu de Artes e Oficios, projeto do arquiteto
Paulo Mendes da Rocha (1993-1998), na qual o edificio preexistente foi transformado num

dos mais modernos museus do pais (figura 13).

Dentre as inimeras intervengoes sofridas, a edificagao neoclassica recebeu claraboias
planas em estrutura metalica com malha reticular e vidros laminados, cobrindo os patios
internos e sobre o octégono central (figura 14). Esses espacos, desde entdo climatizados,

passaram a ser utilizados como espagos expositivos.
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Figura 13: Fachada frontal da Pinacoteca do Figura 14: Detalhe de cobertura interna da
Estado de Sao Paulo. Abril/2014. Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Abril/2014.

Ao se referir a modifica¢do externa de edificagoes preexistentes, Andrade Junior
(2006) faz uma comparagdo ao nivel denominado por Gracia (1991) como modificagdo do
locus, que corresponde a “intervencdes em edificios preexistentes claramente perceptiveis

desde o exterior” (ANDRADE JUNIOR, 2006), subdividindo em 03 escalas:

e Atualizag¢do simbdlica ou restyling corresponde a intervengdes em edificios historicos,
que, num projeto mais amplo de renovagdo, modificam claramente a sua configuracao
externa, sem modificar sua volumetria principal, alternando trechos de sua fachada, ou
acrescentando elementos que ndo caracterizem uma ampliacdo, e sim “um desejo
voluntario do arquiteto de intervir na imagem urbana do edificio, modificando-a”

(ANDRADE JUNIOR, 2006, p.102).

No Brasil um dos exemplos de restyling ¢ o Edificio Luciano Costa, em Recife
(figuras 15 e 16). No projeto do arquiteto Delfim Amorim, as antigas fachadas foram
“encamisadas” por uma segunda pele de cobogoés e vaos, deixando o edificio eclético
praticamente imperceptivel. O “véu de noiva”, como também ficou conhecido, “incorporou e
transmitiu, com admiravel coeréncia, o espirito modernista de estética das cidades” (GOMES

apud AMORIM, 2000).
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Figura 16: Fachada do edificio Luciano
Costa (2001) apds intervengdo do
Figura 15: Fachada do edificio Luciano Costa na década de 1920. arquiteto Delfim Amorim.
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Fonte: www.bairrodorecife.blogspot.com. Acesso em 13 de abr. 2014. http://www.vitruvius.com.br/revista
s/read/minhacidade/01.003/2102.
Acesso em 13 de abr. 2014

Porém, nem todas as intervencdes de restyling modificam por completo a
configuragdo externa do edificio antigo. H4 intervencdes dessa categoria em menores escalas,
restritas apenas a pequenos trechos de fachadas do edificio, visando por exemplo demarcar
novos acessos, assumindo o papel de marcos simbolicos, criando uma atmosfera de renovagao

com a inser¢do de novos materiais e técnicas construtivas atuais.

Ainda na capital pernambucana, o Shopping Alfiandega pode ser citado como
exemplo de restyling com marcos simbolicos. Apesar de uma grande alteragdao interna, a
fachada do antigo edificio, que ja funcionou como convento e alfandega, foi preservada,
mantendo sua imagem urbana, a excecao da criagdo de novos acessos nos trechos centrais das
fachadas leste e oeste, rasgados de maneira aleatoria, dissociados da logica de composigao da

edificacao (figuras 17 e 18).

Figura 17: Fachada do Shopping Paco Alfandega, Figura 18: Detalhe de marco simbolico numa das
em Recife, apds intervengdo (2000-2004). entradas do Shopping Paco Alfandega, em Recife.




52

o A ampliagdo externa ¢ caracterizada pela ampliacao da area construida de um edificio
preexistente, com visibilidade no espaco urbano, mantendo a unidade arquitetonica
entre o edificio antigo e sua ampliagdo, ainda que o volume novo tenha uma

linguagem arquitetonica contemporanea.

Nessa categoria, nos casos de grande aumento de volume, em detrimento da
edificacdo preexistente, sua imagem urbana ¢ significativamente alterada, em especial nos

casos de ampliagdes verticais.

A antiga Central Elétrica de Bankside, transformada através de um projeto dos
arquitetos Jacques Herzog e Pierre De Meuron na Galeria Tate de Arte Moderna de Londres
(figuras 19 e 20), pode ser citada como um exemplo de reciclagem, também enquadrada na
categoria de ampliacdo externa, a partir da construcdo de uma caixa de vidro com dois
pavimentos na cobertura da edifica¢do para receber o restaurante e o café¢ do museu, deixando

evidente a intervencdo contemporanea, € mantendo a unidade com o edificio preexistente.

Figura 19: Tate Modern, na Tate Gallery em Londres. ~ Figura 20: Tate Modern, na Tate Gallery em Londres.

Fonte: www.telegraph.co.uk. Acesso em 13 de abr. 2014.  www.telegraph.co.uk. Acesso em 13 de abr. 2014.

e A utilizagdo de ruina € caracterizada por intervengdes em ruinas com o objetivo de
devolvé-las ao contexto urbano, seja através do restabelecimento de seu uso original,
da adaptacdo a novos usos ou da viabilidade de sua frui¢do enquanto ruina

(ANDRADE JUNIOR, 2006).

Um exemplo dessa categoria ¢ a intervengao realizada no Castelo Garcia d’Avila,
em Mata de Sao Jodo, Bahia (2002), em que as ruinas existentes passaram por um processo de
consolidagdo estrutural, com constru¢do de pisos elevados, passarelas e escadas metalicas,
permitindo ao visitante circular pela area e contemplar as ruinas remanescentes (figuras 21 e

22).
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Figura 21: Vista geral das ruinas do Castelo Figura 22: Ruinas do Castelo Garcia d’Avila, na
Garcia d’Avila, na Bahia. Bahia.

Fonte: www.matadesaojoao.ba.gov.br. Acesso em Fonte: www.matadesaojoao.ba.gov.br. Acesso em
22 de abr. 2014. 22 de abr. 2014.

A tltima categoria citada por Andrade Junior (2006) ¢ a denominada de constru¢do
de nova edificagdo em contextos preexistentes, que o autor associa aos niveis de modificagdo
do lo6cus e pauta de conformagdo urbana, presentes na obra de Gracia (1991), que pode ser

subdividida em dois tipos: anexos e edificios em conjuntos urbanos.

e Os anexos correspondem a edificacdes novas, vinculadas a um edificio preexistente,
ampliando a superficie da edificacdo, podendo ser construido no mesmo lote ou em

lote vizinho que constitua uma lacuna.

Esse tipo de intervencao se diferencia da ampliagdo externa pela “desconformidade
espacial entre a preexisténcia € o novo edificio”, reconhecidos urbanisticamente como

unidades distintas. (ANDRADE JUNIOR, 2006, p. 143).

O Museu Rodin, em Salvador, ¢ o Edificio-Garagem do Shopping Paco
Alfandega, no Recife, podem ser citados como exemplos de anexos, sendo o exemplar baiano
construido no mesmo lote da edificagdo primitiva, € o pernambucano num lote vizinho que

constituia uma lacuna na malha urbana da area.

O Museu Rodin, implantado num casardo do inicio do século XX, no bairro da
Graga, Palacete Comendador Catharino, ¢ projeto do escritorio Brasil Arquitetura. Além do
antigo edificio eclético restaurado, o imdvel recebeu um volume anexo, ligado ao casarao por
uma passarela com estrutura de concreto protendido sem pilares de apoio, se estendendo

como um brago de unido entre a nova e a antiga arquitetura (figuras 23, 24, 25 e 26).
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Figura 23: Patio externo do Museu Rodin, em Figura 24: Patio externo do Museu Rodin, em
Salvador/BA. Julho/2013. Salvador/BA. Julho/2013.

Figura 25: Detalhe de fachada do volume anexo do Figura 26: Patio externo do Museu Rodin, em
Museu Rodin, em Salvador/BA. Julho/2013. Salvador/BA. Julho/2013.

Em Recife, dando suporte ao Shopping Paco Alfandega foram construidos dois
blocos anexos, com 04 pavimentos cada, para abrigar o Edificio-Garagem (figuras 27, 28, 29
e 30). O projeto, de autoria do arquiteto Paulo Mendes da Rocha, implantou os volumes em
lotes distintos, vizinhos ao edificio do século XVIII, interligados por passarelas de concreto

que passam sobre as vias publicas na altura dos segundo, terceiro e quarto pavimentos.

Figura 28: Vista de um dos blocos anexos, onde

Figura 27: Vista aérea do edificio garagem. estd instalada a Livraria Cultura.

Fonte: www.arcoweb.com. Acesso em 06 de jan.2014. Fonte: www.arcoweb.com. Acesso em 06 de jan.2014.
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Figura 29: Tomada do rio onde se observam o Figura 30: Passarela de acesso entre os dois
Shopping Paco Alfandega e o Edificio-garagem. edificios.

e Os edificios em contexto preexistente fazem referéncia a construgao de novos edificios
em lacunas de sitios historicos ou na area de entorno de monumentos historicos

significativos.

O edificio sede da nova Prefeitura de Salvador (1986), construida na Praga
Municipal (Praca Thomé de Souza), em frente ao eclético Palacio Rio Branco e ao lado do

Elevador Lacerda, ¢ um exemplo dessa categoria.

Construido numa lacuna proveniente da demolicdo, na década de 1970, da Biblioteca
Publica e do edificio sede da Imprensa Oficial, o polémico projeto, de autoria do arquiteto
carioca Joao Filgueiras Lima, o Lel¢é, foi executado com estruturas metélicas pré-fabricadas,
tendo sido aprovado pelo IPHAN em carater temporario, ¢ se mantendo no local até hoje,

quase 30 anos depois (figuras 31 e 32).

Figura 31: Edificio sede da Prefeitura de Salvador. Figura 32: Fachada frontal do edificio sede da
Julho/2013. Prefeitura de Salvador. Julho/2013.
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2.4. 0 CENTRO HISTORICO DE BELEM E SUA EVOLUCAO

Desde a sua fundagdo, no inicio do século XVII, a cidade de Belém passou por
inimeras alteragdes em sua malha urbana e na paisagem arquitetonica, reflexo das
transformagdes econdmicas, socioculturais, além dos avangos cientificos e tecnologicos que

faziam parte do contexto de desenvolvimento do local.

A cidade teve seu ntcleo inicial nos bairros da Cidade Velha e Campina, onde as
primeiras casas residenciais foram construidas na rua que partia do Forte do Presépio, atual

Forte do Castelo, até o terreno onde hoje esta situada a Igreja do Carmo (figura 33).

Figura 33 — Belém nos anos 1700, onde sdo identificadas as primeiras casas
residenciais, nas proximidades do Forte do Castelo, atual bairro da Cidade Velha.

Fonte: Acervo FlavioNassar.

As primeiras edificagdes do ntcleo original da cidade foram identificadas por Cruz
(1971) como modestas: “A taipa de pildo constituia o sistema ordinario das constru¢des dos
moradores, acanhadas e pouco higiénicas [...]”. Citava ainda uma cidade com cerca de oitenta
habitantes e poucas ruas na primeira metade do século XVII, complementando sua descrigao
das casas residenciais: “[...] de chdo batido, rotulas, portas nem sempre com altura suficiente
. g . r 9

para dar passagem franca ao domicilio, traduziam, geralmente a pressa de construi-las.

(CRUZ, 1971).

Em 1751, com a chegada do novo governador, Francisco Xavier de Mendonga
Furtado — irmao do Marqués de Pombal, com o objetivo de restaurar a Amazonia — a cidade

ascendeu a sede da provincia do Grao-Pard e Maranhdo, diretamente ligada a Lisboa e
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destacada do Brasil. Neste momento chegam a cidade varios cartografos e engenheiros, um
corpo de profissionais que atuaria na demarcagdo do territorio amazonico, ocasionando um

aumento demografico local.

Muitos desses profissionais permaneceram na capital e constituiram familias. A
cidade vinha sendo preparada para ser a nova capital do pais, ganhando novos contornos,
calcamento e passando por investimentos para a regularizagdo dos espagos publicos e
construgdo de edificios institucionais, onde o arquiteto italiano Antonio Landi teve destaque

por sua atuacdo em diversos projetos locais.

Em meados do século XVIII foi construida a Avenida 15 de Agosto, atual Avenida
Presidente Vargas, que, como cita Vidal (2005), representou o eixo de crescimento e de
concep¢do de um novo modelo arquitetonico na cidade, como um marco de transicdo que

atribui a cidade uma nova identidade.

Ja no ano de 1783, Belém encontrava-se dividida em dois bairros, denominados,
Cidade e Campina, com casas feitas de taipa, esteios de acapu e caibros atados com timbo-
titica, adubadas com tijuco, e caiadas com cal produzida da redugdo pedras calcarias ou
conchas denominadas sernambis:

O comum das casas, em um ou outro bairro, ¢ serem térreas, porque suposto se
levantarem algum pouco do nivel da terra, poucas serdo assoalhadas, e muito poucas

se guarnecem de paredes de pedra e cal. (FERREIRA apud CRUZ, 1971, p.13).
Havia poucas casas com cobertura de palha dentro da cidade, em sua maioria eram
cobertas com telha va. Até 1783 nao havia fonte na capital, tendo sido construida e
inaugurada nesse ano a Casa de Mae D’dgua, nas proximidades do largo do Palacio do

Governador. Na época a populagdo era estimada em onze mil habitantes.

Em 1839 a cidade ja se apresentava mais desenvolvida, com novas casas residenciais e

edificios publicos, distribuidos em trinta e cinco ruas, sendo vinte e cinco destas:

[...] orladas de edificios na maior parte polidamente construidos e simples; muitos
de um andar e poucos de dois; as mesmas ruas imperfeitamente alinhadas, muitas
destituidas de cal¢adas, e outras mal empedradas, porém todas assinaladas desde
1804 com uma inscrigdo alva em campo negro do respectivo nome nas esquinas, €
os edificios distintos pelo nimero escrito na verga da porta a semelhanca das

denominagdes das ruas [...] (BAENA, 1839).

Cruz (1971) menciona uma edi¢do do jornal “O Liberal do Para”, de 21 de fevereiro

de 1869, onde o assunto tratado era a edificacao urbana da época. Era citada uma melhora das
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edificagdes particulares dos dez anos anteriores até o ano da edicdo, onde destacava-se o fato
de ndo terem sido edificadas nesse periodo casas com pouca altura, e, em sua maioria com
vaos de porta e janelas mais altos, permitindo melhor aproveitamento de iluminacao e
ventilacao naturais. O uso de novos materiais também era destacado:
Ainda n3o ha muitos anos a maior parte das casas era edificada, empregando-se nas
paredes madeira e barro, o que além da pouca duracdo merecia pouca seguranga ¢
tornava precisos reparos. Hoje o emprego do tijolo tem permitido, dando pouca

espessura as paredes e tornando mais rapido o trabalho, construir com igual ou

pouco maior despesa casas, além de mais elegantes, mais duradouras.

A cobertura das casas em que, sendo nas ruas principais, a0 menos nos NOvos
bairros, era empregada a palha, hoje sdo, podemos dizé-lo em totalidade, feitas com
telhas e bem poucas excegdes se encontram, ainda mesmo nos bairros mais afastados
do coragdo da cidade. (O LIBERAL DO PARA — 21/02/1869 apud CRUZ, 1971).
E ainda mencionado no jornal o incomodo, ja observado naquela época, com relagéo
as diferentes tipologias e proporg¢des, sugerindo que havia ainda algo a fazer:
[...] quanto a propor¢do que devem guardar entre si as diferentes partes que entram
na construgdo de uma casa, ¢ ¢ disto que depende especialmente o aspecto elegante
ou desengongado que oferece uma casa.” (O LIBERAL DO PARA — 21/02/1869
apud CRUZ, 1971)
Era sugerida a criacdo de “tipos invariaveis” podendo, porém variar na ornamentacao
e estilo de arquitetura, enumerando trés tipos de casas: “o primeiro para prédios nobres, isto €,
que além do rés do chdo tem outros andares; o segundo para as casas que entre nos sao

chamadas de barracas; e o terceiro para casas térreas” (CRUZ, 1971).

Ja seria um inicio de tentativa de padronizacdo e preservacdo, com descri¢ao dos
tipos encontrados e sugestao de proibi¢des com relagdo a construgdo ou intervengdes, tendo
em vista que em certas ruas s6 poderiam ser construidos prédios nobres, em outras barracas, e

nas restantes casas térreas.

Em meados do século XIX, anotagdes feitas pelo Bardao de Guajara chamam a
atencdo para as casas construidas desde o Forte do Castelo até o Porto do Sal, no bairro da
Cidade Velha, que ficavam de costas para o rio, fazendo fundos para a baia, sem comunicagdo

pelo litoral, desestimulando a construcao de casas particulares no local.

Na segunda metade do século XIX, a partir da década de 70, nota-se grande evolugao

na estrutura fisica da cidade, resultado de fatores econdmicos e politicos. A borracha era a
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nova base da economia regional, e sua movimentagdo no mercado de exportagdo crescia

vertiginosamente.

As transformacgdes ocorridas a partir de fins do século XIX com o apogeu da
economia da borracha resultaram num processo de modernizagao da capital paraense, visto

que seu espaco urbano precisava se adequar as exigéncias do novo modelo econémico.

A partir da década de 1870 nota-se uma grande evolu¢do na estrutura fisica da
cidade, impulsionada pela mudanga na estrutura politico-social, que por sua vez acarretou
alteragdes no modo de vida, costumes e composicao da elite local, anteriormente representada
por proprietarios de terra escravagistas, militares e altos funciondrios do governo, e que
cediam lugar aos proprietarios de seringais, financistas e exportadores, introduzindo novos

habitos de vida a populagdo da capital paraense.

Segundo Derenji (1998), na ultima década do século XIX Belém ainda mantinha
tracos do urbanismo colonial, passando por intimeros projetos de “embelezamento” e
saneamento, provenientes das riquezas produzidas pela crescente movimentacao do latex no
mercado de exportacdo: “As mudangas fisicas na cidade refletiram a dindmica e as relagdes
sociais de uma elite da borracha, que ascendia através do capital gerado pela exploragdo desse

produto [...]” (DERENIJI, 1998).

O indice de crescimento populacional se mostrou bastante significativo no periodo
entre 1870 e 1920, conhecido como Belle Epoque, e essa explosao demografica terminou por
ocasionar um impacto na cidade, que ndo se mostrava aparelhada para atender as demandas da

populacdo e precisava se modernizar e reorganizar o espago urbano.

Sarges (2000) examina as transformacdes ocorridas na capital durante o periodo
aureo da borracha, apontando uma nova configuragao socioecondmica da area correspondente
ao seu primeiro aglomerado urbano nas duas ultimas décadas do século XIX, e que, a partir de
entdo, vinha a ser o centro das atividades comerciais locais, ¢ mencionando o inicio da
ocupag¢do de outras areas:

Areas proximas da Cidade Velha, paulatinamente, vdo transformar-se no centro de
atividades comerciais, fazendo com que as familias que 14 residiam se transferissem
para outros pontos, geralmente mais afastados, em busca de maior espago para

construgdo de suas “rocinhas”, dando origem aos atuais bairros de Nazar¢, Umarizal

e Batista Campos [...] (SARGES, 2000, p. 56).
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O indice de crescimento populacional se mostrou bastante significativo no periodo
entre 1870 e 1920 (de acordo com os dados coletados do IBGE — Sinopse do recenseamento
de 1920), e essa explosdo demografica terminou por ocasionar um impacto na cidade, que nao
se mostrava aparelhada para atender as demandas da populagdo e precisava se modernizar e

reorganizar o espaco urbano (SARGES, 2000).

No final de 1895, Belém era uma cidade cortada por amplas avenidas e grandes
estradas direcionadas para os novos bairros que recebiam as familias em processo de elevacao
social. Pragas ajardinadas, edificios publicos, escolas, hospitais, asilos e cadeia compunham
as instituicdes de controle e reproducdo social. Faziam ainda parte do conjunto urbano os
estabelecimentos industriais, casas bancarias, firmas seguradoras e companhias de servigos
urbanos: telégrafos, telefonia, linhas de bonde e estradas de ferro. A cidade, na época com
cem mil habitantes, presenciou no governo de Antonio Lemos e de Augusto Montenegro uma
grande transformacao.

O periodo do governo de Lemos coincidiu com a fase aurea da borracha,
possibilitando reformas urbanas que o Intendente faria a partir de 1897. Um enorme
volume de obras pode ser arrolado ao governo Lemos/Montenegro, abrangendo
todos os setores da administragdo publica: construgcdo de hospitais, asilos, orfanatos,
mercados, matadouros, usinas de tratamento de lixo e infra-estrutura atualizada.
(DERENTJI, 1998, p. 70).

Lemos usaria os fundamentos do modelo de Haussmann para Paris como fonte de
inspiracao de seu plano modernizador, e, a partir de planta esbogada pelo engenheiro Nina
Ribeiro pela primeira vez em 1886, e finalizada por José Sidrim em 1905, tragou o plano de
expansdo da cidade a partir do bairro da Campina, quadruplicando a area urbana existente no

inicio do século XX (MELLO, 2007).

Todo esse contexto de desenvolvimento da arquitetura e do espago urbano passa por
um periodo de estagnacdo a partir de 1912, com o fim do governo Lemos, até a década de
1930, quando Magalhdes Barata assume o governo local, trazendo propostas de renovacao

para a capital, obedecendo ao programa politico progressista do presidente Getulio Vargas.

A partir da década de 1930 comecam a despontar em Belém, na Avenida 15 de
Agosto, os primeiros exemplares arquitetonicos influenciados pelo racionalismo europeu e
pautados em conceitos voltados a funcionalidade, eficiéncia e economia, frutos da

padronizagdo industrial, e que sugerem uma nova forma de morar e uma nova leitura
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morfoldgica do ambiente construido, que comegava a verticalizar, abrindo caminho para a

transicao do ecletismo para a Arquitetura Moderna (figuras 34 e 35).

Figura 34: Avenida 15 de Agosto na década de Figura 35: Avenida 15 de Agosto na década de
1940. 1940.
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Fonte: Arquivo da FAU/UFPA.

As novas constru¢des da Avenida 15 de Agosto e das ruas adjacentes ao centro da
cidade foram determinantes para impulsionar e incentivar o desenvolvimento ¢ uma
nova area na cidade, fruto de diretrizes administrativas. Foi decisiva para a ocupacao
desta avenida, a concessdo de varios terrenos por parte da prefeitura as empresas
imobiliarias ou institui¢des que desejavam investir na construcio de edificios, sejam

residéncias, escritorios ou hotéis. (VIDAL, 2008).
Beneficiados pelos incentivos propostos pelo poder publico, que pretendia renovar a
fisionomia da Avenida 15 de Agosto e torna-la mais atraente, comerciantes, empresarios e
representantes de grandes instituigdes passaram a construir suas sedes em terrenos adquiridos

com inumeras facilidades do governo Municipal (VIDAL, 2008).

O inicio do processo de verticalizagdo do centro comercial da cidade, como
prenuncio da Arquitetura Moderna na capital, assumiu uma configuragdo bastante peculiar em
relacdo a outras capitais brasileiras, tendo em vista que até a década de 1960 nao existia uma
Faculdade de Arquitetura em Belém, e esses projetos eram sua maioria de autoria de

engenheiros locais, que ndo possuiam uma orientacdo artistica definida.

Obras e profissionais engajados num espirito de modernidade pragmatica trouxeram
inovagdes e avangos projetuais para a cidade, mesmo sem a organiza¢do de grupos
ou publicagdes, e sem uma completa identificagdo com as formas e ideias das
vanguardas internacionais e brasileiras. Os profissionais belenenses ainda
transitavam entre o autodidatismo pessoal e o desejo coletivo por algo novo, que
abriria caminho para a consolidacdo de iniciativas e preceitos associados ao

modernismo propriamente dito (SARQUIS, 2003).
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Os primeiros modelos da arquitetura moderna paraense tiveram forte influéncia dos
estilos precedentes, como o Art Nouveau e o Art Déco, sofrendo algumas interferéncias

regionalistas em funcdo de adaptagdo ao conforto climatico e a realidade geografica local.

Um dos primeiros exemplares dessa arquitetura de ruptura, que se instalava na
avenida central da cidade ¢ o edificio Costa Leite (figura 36), projetado em 1938 pelo entdo
estudante da Escola de Engenharia Judah Levy, que posteriormente se consagraria como
pioneiro na construgdo de edificios com mais de dez pavimentos, deixando na paisagem da
avenida importantes testemunhos da Arquitetura Moderna, dentre os quais se destacam o
edificio Piedade (1949), edificio Renascenca (1952), o edificio Palacio do Radio,
encomendado pelo dono de uma emissora de radio local e inaugurado em 1956, e o Hotel

Grao Para (1958), primeiro hotel paraense com “sala de banho privativa”.

Figura 36: Edificio Costa Leite na década de 1940.

Fonte: Arquivo da FAU/UFPA.
http://www.ufpadoispontozero.wordpress.com/. Acesso em mai. 2014.

Merece destaque ainda o edificio sede dos Correios e Telégrafos (figura 37),
projetado pelo engenheiro e arquiteto Archimedes Memoria, que, pela descrigao de Vidal
(2008), vai além do tradicional apresentado “uma fachada de corpo central simétrico, mas que
em seu todo conforma um conjunto tripartido, como trés edificios distintos” (VIDAL, 2008),
estimulando a construcdo de outros edificios com caracteristicas modernistas ao longo da

avenida.
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Figura 37: Edificio sede dos Correios e Telégrafos.

Fonte: Arquivo da FAU/UFPA.
http://www.ufpadoispontozero.wordpress.com/. Acesso em
mai. 2014.

Outro importante exemplar dessa época de transformagdes € o edificio Manoel Pinto
da Silva (figura 38), projeto do engenheiro e arquiteto Feliciano Seixas, que teve sua primeira
etapa inaugurada em 1951, como obra arrojada e de cunho inovador, propondo o uso do
concreto armado em toda a estrutura. A segunda e terceira etapas, inauguradas nove anos
depois, em 1960, consolidaram a importancia do edificio de 26 pavimentos como o maior
arranha-céu de Belém, e reafirmando a relevancia da arquitetura produzida ao longo da
Avenida Presidente Vargas dentro do contexto arquitetonico, urbano, social e cultural da
cidade.

Figura 38: Edificio Manoel Pinto da Silva, década
de 1990.

Fonte: Vidal, 2005.
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A metamorfose na fisionomia da capital paraense, iniciada na antiga Avenida 15 de
Agosto, atual Presidente Vargas, através de reformas urbanisticas de expansdo e da
construgdo de edificios modernos de 10 andares ao longo desse eixo a partir a década de 1930,
atribuem uma nova identidade ao centro da cidade, conferindo a essa avenida papel de
extrema relevancia como marco de transi¢do a novos modelos arquitetonicos no cenario da

evolugdo do ambiente construido do local.

Apesar de importantes permanéncias ecléticas existentes ao longo da Avenida terem
sido destruidas durante essa fase de renovacao, como o Grande Hotel e o Café da Paz, para a
construcao dos primeiros edificios modernistas da capital, o contexto historico e artistico das
transformagdes reforcam a importancia desse eixo e dos edificios remanescentes desse
processo como testemunhos da inovagdo arquitetonica local, e por isso a inclusdo dentro da

malha de protegdo estabelecida pela legislagdo municipal de protegao.

A percepc¢do do rompimento causado por essas mudangas no limite da area historica
da cidade ¢ diferente do incomodo gerado pela inser¢do dessa arquitetura moderna e
verticalizada dentro da area tombada, que perde muito de sua identidade com a convivéncia
desarmdnica com esses exemplares modernistas, representando “a rejeigao da historia pelo

pragmatismo” (ARGAN, 1992).

Considerando a arquitetura como centro catalizador da reconstru¢do de um espago
social, politico, econdmico e cultural, transmissor de um discurso de modernizacdo ¢ em
constante metamorfose, ressalta-se a importdncia versus a negacdo da historia pelas
transformagdes ocorridas no ambito do patrimdnio construido na 4rea central da capital
paraense, através de uma arquitetura modernista que ora agrega valor com as insergoes
inovadoras na area limitrofe do Centro Histoérico, ora destroi parte da identidade do seu

nucleo.
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3. ABORDAGEM METODOLOGICA

O trabalho foi realizado seguindo procedimento metodoldgico que se desenvolveu em
trés frentes: pesquisa teodrica, pesquisa documental e entrevistas, como demonstra o
organograma abaixo (figura 39). A pesquisa tedrica contribuiu inicialmente na formulagdo do
problema e se tornou referencial tedrico para tratar os dados coletados no trabalho, dando
suporte a discussdo. Os resultados obtidos sdo apresentados nos dois capitulos seguintes,
expostos em formato de artigo, ambos submetidos previamente a periodicos cientificos,

seguindo as respectivas normativas.

Figura 39 — Organograma esquematico do desenvolvimento do trabalho, e suas respectivas etapas.
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3.1 Pesquisa tedrica

A pesquisa tedrica embasou a selecdo do elenco da pesquisa, tendo se desenvolvido

em dois momentos distintos:

No primeiro momento buscou-se entender o processo de construcao da espacialidade
de Belém, os reflexos na formagao territorial da cidade, e as transformacdes que esse espacgo
sofreu ao longo dos anos, antes e depois dos tombamentos. Para tanto fez-se necessario um
estudo mais aprofundado das transformacgdes pelas quais passou o Centro Historico de Belém,
como reflexos das mudancgas provenientes do pensamento dos agentes responsaveis por sua
protecdo legal, dos arquitetos sujeitos dessas acdes e da populacdo que vivencia
cotidianamente os resultados dessa metamorfose. Além desse estudo foi de fundamental
importancia a leitura acerca do desenvolvimento das politicas e instrumentos de preservagao
no Brasil, e seus reflexos em meio ao desenvolvimento das cidades, com destaque para
Belém, que apesar de ter passado por um processo de apropriagdo tardia de seu patrimonio
cultural, possui um Centro Histérico com aproximadamente trés mil iméveis protegidos nas

esferas municipal e federal.

Paralelamente, ¢ de modo complementar a esse estudo, fazia-se necessario o
entendimento dessas transformacdes, e, no segundo momento da pesquisa, optou-se por uma
revisdo bibliografica que abrangeu inicialmente o estudo da evolucdo das teorias
conservacionistas, atentando as contribui¢des deixadas pelos teodricos classicos do restauro, e
a atualizacdo das abordagens dos tedricos contemporaneos, também conhecidos como pds-
brandianos. A dificil tarefa de construir no construido foi parte importante dessa leitura, e por
meio da abordagem de Gracia (1991) e da interpretacdo contemporanea de Andrade Junior
(2006), pode-se ampliar o olhar acerca das inimeras possibilidades de acdao projetual em

ambientes preexistentes.

3.2 Pesquisa documental

A pesquisa documental foi desenvolvida, tendo em vista a necessidade de
compreensdo do processo de evolucao do pensamento preservacionista no Brasil, e seus
reflexos em Belém, a partir dos tombamentos individuais e em conjunto, de modo a
possibilitar uma avaliacdo critica das transformagdes ocorridas no cendrio urbano da capital e

como essas transformagdes influenciam a produgao projetual contemporanea.
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Os instrumentos utilizados nessa pesquisa foram pareceres técnicos de tombamento
federal, envolvendo os monumentos da capital; projetos técnicos realizados em edifica¢des do
Centro Historico de Belém apos a legislagdo municipal de protegdao n°® 7.709/1994; memoriais
descritivos de projetos realizados na &rea historica; e pareceres técnicos provenientes da

andlise desses projetos, subsidiando a sele¢do do elenco, objeto de analise deste trabalho.

3.3 Entrevistas:

Com o objetivo de aprofundar a andlise acerca do objeto de estudo, optou-se pela

realizagdo de entrevistas com dois grupos de profissionais:

e Arquitetos autores e co-autores dos projetos selecionados como elenco;
e Técnicos dos o6rgdos de preservacdo que atuam na andlise e aprovacdo dos

projetos apresentados para a area.

As entrevistas foram obtidas por meio do preenchimento de um questionario
padronizado, permitindo uma anélise comparativa com relagdo a cada tdpico em questdo, de
modo a auxiliar na compreensdao dos processos projetuais e resultados, assim como na

metodologia de analise seguida pelos 6rgaos de preservagao.

As questdes investigativas contidas na ficha sdo perguntas subjetivas, tendo em vista
a subjetividade do tema investigado. Por ndo sugerir qualquer estrutura de resposta e nao
limita-la a alternativas, a pergunta subjetiva ndo induz resultados, leva o inquirido a realmente

pensar sobre sua resposta e responder livremente com base em suas referéncias individuais.

Os questionarios aplicados ao grupo dos arquitetos projetistas abordaram as seguintes

questoes:

e Principio norteador do projeto;

e Relevancia do contexto preexistente do entorno edificado na tomada de
decisoes projetuais;

¢ Embasamento tedrico do projeto;

¢ Dificuldades e desafios enfrentados no decorrer do processo projetual;

e Opinido sobre o projeto hoje. Se faria da mesma maneira ou mudaria.

Os questionarios aplicados ao grupo dos técnicos envolveram as seguintes questoes:
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O que ¢ dado entrada pelos arquitetos ¢ o que de fato ¢ exigido pelos drgaos
para aprovagao dos projetos;

Estudo de impacto de inser¢ao do projeto na area construida;

Dificuldades percebidas com relagdo aos projetistas;

Nivel de conhecimento percebido com relagdo ao construir no construido.
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4. RESULTADOS E DISCUSSOES

Os capitulos de resultados e discussoes foram subdivididos em dois artigos
correlacionados, submetidos a diferentes periodicos cientificos nacionais, € seguem as

respectivas normativas.

O primeiro artigo, intitulado “Evolu¢dao do pensamento preservacionista em Belém, a
partir dos tombamentos individuais € em conjunto” trata das transformagdes na forma de
encarar o patriménio construido na cidade, desde os primeiros tombamentos individuais, na
década de 1940, até os dias de hoje, e como essa dinamica refletiu, e ainda reflete, na

constituicdo e salvaguarda do Centro Historico de Belém.

O segundo artigo, denominado “Intervengdes arquitetonicas no Centro Histérico de
Belém: a pratica projetual contemporanea” traz uma reflexao acerca do processo projetual em
areas preexistentes, destacando limites e potencialidades alcancados para construir no
construido, enfocando na avaliagdo critica de trés exemplares de intervengdes na capital,
executados na area tombada apo6s a legislacdo municipal de protecao, ambos com o respaldo
técnico e teorico de intervencdo, dando aporte a um trabalho nesses objetos de forma mais

completa.

Os temas trabalhados nos artigos foram subdivididos de acordo com o objetivo geral
da pesquisa, para subsidiar a discussdo acerca da problematica de projetar nas preexisténcias,

e colaborar de forma tedrico-critica com o debate.
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Artigo submetido ao periddico cientifico semestral POS, do Programa de Arquitetura e

Urbanismo da FAU/USP, em 21 de setembro de 2015.
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4.1 TRAJETORIA DO PENSAMENTO PRESERVACIONISTA EM BELEM A
PARTIR DOS TOMBAMENTOS INDIVIDUAIS E EM CONJUNTO

RESUMO

O século XX representa o periodo de surgimento e consolidagdo da temdtica preservacionista
no Brasil. Dentro desse quadro, a cidade de Belém passa por intimeras transformacdes,
resultantes das mudangas no modo encarar o seu patriménio construido. O objetivo principal
deste artigo ¢ entender o processo de preservacao e transformag¢ao do Centro Historico de
Belém, partindo da analise da evolu¢do do pensamento preservacionista na capital. O tema foi
abordado por meio de pesquisa tedrica e documental, e subdividido em trés momentos: O
primeiro momento, compreendido entre as décadas de 1930 e 1960, época dos primeiros
tombamentos individuais na capital; o segundo momento, que abrange as décadas de 1960 a
1980, e caracteriza-se pelos tombamentos dos conjuntos paisagisticos e inclusdo dos entornos
a leitura dos monumentos; e o terceiro momento, que tem inicio na década de 1990, com o
tombamento do Centro Historico de Belém em esfera municipal, e repercute até os dias atuais,
destacando o periodo em que o patrimdénio ¢ encarado de forma mais ampla, incluindo
conjuntos urbanos. O avango proveniente do processo de amadurecimento do pensamento
preservacionista permitiu a observacdo do patrimonio de forma mais abrangente, garantindo a
preservacao da ambiéncia de conjuntos urbanos da cidade, porém, muitas vezes, ainda ndo ¢
suficiente para frear algumas intervencdes de carater amplamente transformador. Ha de se
destacar que, para que essa discussdo continue a evoluir, em detrimento da salvaguarda de
nosso patrimoénio cultural, faz-se necessario o investimento na educagao bésica e na formagao

profissional com compromisso preservacionista.

PALAVRAS-CHAVE: Patriménio arquitetonico. Preservacdo de bens culturais. Centro

Histoérico de Belém. Politicas de protecdo ao patrimoénio.
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ABSTRACT

The 20th century represents the period of appearence and consolidation of the
preservationist’s theme in Brazil. In this contexto, the city of Belém passes through many
changes, resulting from changes in the way we envisage its built heritage. The main objective
of this Article is to understand the process of preservation and transformation of Historic
Center of Belém, starting from an analysis of the evolution of thought preservationist in the
capital. The topic was addressed by means of research theoretical and documentary, and
subdivided into three times: The first time, between the 1930s and 1960s, a time of the first
individual tipping over in the capital; the second time, that spans the decades from 1960 to
1980, and is characterized by protection of landscaped and inclusion of environments reading
of monuments; and the third time, which begins in the 1990s, with the registration of the
Historic Center of Belém in municipal sphere, and reverberates to the present day,
highlighting the period in which the asset is seen in a wider way, including urban complexes.
The advance from the maturation process of the preservationist approach allowed the
observation of the heritage of a more comprehensive, guaranteeing the preservation of
ambiance of urban complexes of the city, however, many times, it is not yet sufficient to
brake some interventions of character widely transformer. It is important to highlight that, in
order for this discussion to continue to evolve, to the detriment of the protection of our
cultural heritage, there is a need for investment in basic education and in vocational training

with commitment preservationist.

KEYWORDS: Architectural Heritage. Preservation of cultural heritage. Historic Center of

Belém. Politcs for the protection of the cultural heritage.
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INTRODUCAO

As transformacgdes econdmicas, cientificas e socioculturais ocorridas ao longo do
século XX no Brasil surgiam em sintonia com uma Europa que se encontrava em acelerado
processo de modernizacao e, simultaneamente, se movimentava na tentativa de reconstru¢ao
das cidades, reduzidas a escombros deixados como legado da Primeira Guerra Mundial e de

valorizagdo do patrimonio remanescente.

Num ambiente marcado pelo surgimento do Movimento Moderno nacional e de
significativos avangos nas politicas de preservacao no pais, da qual foram pioneiras as
propostas das primeiras Inspetorias Estaduais de Monumentos Histéricos em Minas Gerais
(1926), Bahia (1927) e Pernambuco (1928), nascia o 6rgdo especificamente voltado para a
preservacio do patriménio historico e artistico nacional, o IPHAN?, a partir do anteprojeto de
Mario de Andrade, reformulado por Rodrigo M. F. de Andrade, ¢ com corpo técnico
composto por intelectuais modernistas com grande representatividade no cendrio nacional,
dentre os quais destacam-se Lucio Costa, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira,

Joaquim Cardoso, Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freire, dentre outros.

Com a criagao do IPHAN, em 1937, sob a égide do pensamento modernista, sao
implementadas politicas publicas de protecdo do patrimonio cultural brasileiro, com o
objetivo de, através do tombamento®, evitar o desaparecimento das obras, objetos de arte e de

histéria responsaveis pela manuten¢do de nossas tradigoes.

Dentro desse contexto, Belém, que passara por um periodo de grandes
transformagdes arquitetonicas e em sua estrutura urbana entre 1870 e 1912, e tem o inicio do
século XX marcado pelo ecletismo de suas residéncias particulares, presencia um novo ciclo
de mudanga no modo de projetar, que se faz notar por meio da verticalizagdo no que seria o
eixo de expansao da cidade, ligando o centro antigo as novas areas urbanas, a Avenida 15 de

Agosto, atual Avenida Presidente Vargas.

Desde o processo de criagdo e estruturacdo do IPHAN a verticalizagdo na Avenida
15 de Agosto e em outras areas do nucleo histérico da cidade, desde os primeiros

tombamentos individuais até o tombamento de todo o conjunto em esfera municipal e,

2 Apesar de ter sido criado como SPHAN — Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, sera utilizado,
ao longo deste trabalho, ao mencionar o 6rgao nacional de protecdo a denominagdo atual IPHAN — Instituto do
Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional, independente da época a que se referir.

* Tombamento ¢ um ato administrativo do Poder Publico que tem por objetivo a preservagdo dos bens de valor
historico, cultural, arquitetonico, ambiental e também de valor emocional, evitando a destrui¢do ou
descaracterizagdo desses bens. Defini¢do extraida da pagina oficial do IPHAN, encontrada no seguinte enderego:
portal.iphan.gov.br, acessada em 12/03/2015.
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posteriormente, federal, a cidade sofre as consequéncias dos ciclos de mudanca do

pensamento preservacionista.

Ao analisar essa mudanca, foram percebidos trés momentos marcantes na trajetoria
conceitual do patrimonio construido em Belém: O periodo compreendido entre as décadas de
1930 e 1960 marca o primeiro momento, época dos primeiros tombamentos individuais na
capital; o segundo momento abrange as décadas de 1960 a 1980 e caracteriza-se pelos
tombamentos dos conjuntos paisagisticos e inclusao dos entornos a leitura dos monumentos; e
0 terceiro momento, que tem inicio na década de 1990, com o tombamento do Centro
Histérico de Belém em esfera municipal, e repercute até os dias atuais, destaca o periodo em

que o patrimonio ¢ encarado de forma mais ampla, incluindo conjuntos urbanos.

A observagao de cada etapa do processo de desenvolvimento ideologico referente a
preservacao do patrimonio construido na cidade se faz relevante no tocante a compreensao
dos seus reflexos na constitui¢do urbana do Centro Historico de Belém, e na maneira como

hoje reverberam nas a¢des projetuais na area tombada.

1° MOMENTO (1930-1960): VERTICALIZACAO X PRIMEIROS TOMBAMENTOS
INDIVIDUAIS

Acompanhando as transformagdes urbanas pelas quais passava o pais nas primeiras
décadas do século XX, Belém seguia modernizando-se e expandindo, sob a sombra dos novos
conceitos modernistas que permeavam as principais capitais. A mudanga na fisionomia da
cidade, iniciada na Avenida 15 de Agosto, atual Avenida Presidente Vargas, na década de
1930, por meio de reformas urbanisticas de expansao e da constru¢do dos primeiros “arranha-
céus” da capital, atribui uma nova identidade ao centro da cidade, conferindo a essa Avenida
papel de extrema relevancia como marco de transicdo a novos modelos arquitetonicos no

cenario da evolugao do ambiente construido do local.

A ocupacao desse importante eixo de expansdo da cidade foi incentivada por doagdes
de terrenos para que fossem construidos edificios com trés ou quatro andares, durante a
administracdo de Manuel Barata, na década de 1930, de modo a encorajar a urbanizacdo e
verticalizagdo na area, e, na década seguinte, recebeu o estimulo do entdo prefeito Jeronimo
Cavalcanti, que estabeleceu gabaritos para as construgdes da cidade, dando destaque para as
edificagdes da Avenida 15 de Agosto, que deveriam ter no minimo dez andares, como citado

em jornal da época:
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Como se sabe, a remodelagdo de Belém vem desde algum tempo obedecer ao plano
tracado pelo arquiteto Jeronimo Cavalcanti, tendo adotado a prefeitura, diversas
providéncias para a sua execu¢do, em especial ao centro urbano. Uma das medidas
mais importantes adotadas pela prefeitura foi a fixacdo de alguns gabaritos minimos,
que sdo dez andares para a Avenida 15 de Agosto, de trés para o centro comercial e
de dois para o centro residencial urbano de primeira classe, que compreende todas as

ruas calcadas de Belém (4 Provincia do Pard, 11 de abril de 1947).
A capital paraense, a partir de entdo, daria inicio ao seu processo de “moderniza¢ao”
e verticalizagdo, acompanhando o cenario nacional, e de busca por uma expressdo regional
dessa arquitetura. O pensamento progressista dos que representavam o Movimento Moderno
em Belém, dos empresarios e da classe média alta, imbuida por novos conceitos de moradia,
foi responséavel pela destruicao de parte importante da memoria da cidade, em prol de uma
nova arquitetura que, a0 mesmo tempo em que absorvia principios da doutrina moderna, ainda

sofria forte influéncia dos estilos precedentes.

As campanhas publicitarias traduziam claramente as mudancas no modo de fazer e
viver a arquitetura na década de 50, com slogans voltados ao conceito de modernidade, que
buscavam atrair consumidores em busca de novidades (figura 1).

Com orgulho entrega a cidade de Belém o seu majestoso edificio, uma das mais altas
constru¢des do mundo [...] Venha ver Belém do alto! [...] Edificio “Manuel Pinto da

Silva”, o “top” da cidade. (Langamento do edificio Manuel Pinto da Silva. Jornal O

Liberal, 1960).

Figura 1: A) Slogan de campanha publicitaria do Edificio Manuel Pinto da
Silva. B) Slogan de campanha publicitaria do edificio Palacio do Radio.

MANUEL PINTD DA SILVA INCORPORACAO

==/ 7~ “PALACIO DO RADIO"

i e CEa

AVENIDA 15 DE AGOSTO, ESQUINA COM AS NUAS MANOKL BARATA E O DE ALMEDA

. A
TBIFICIO CMANUEL PINTO DA SILVA™ o % do sk | = j
4 i o i . o k1 e | 4|

Fonte: A) Jornal O Liberal,1960. Acervo de Flavio Nassar; B) Jornal Folha do
Norte,1956. Acervo de Flavio Nassar.
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E nesse contexto que o nucleo primitivo da cidade, com suas pracas, palicios e
igrejas do século XVIII, comeca a sofrer as consequéncias da nova arquitetura vertical, que
avanga demolindo edificios antigos e marcando presenca ao lado dos remanescentes
seculares, alterando a morfologia do local e descaracterizando parte significativa do seu

conjunto histdrico.

A percepgao dessas mudancgas na Avenida 15 de Agosto ¢ diferente do incoémodo
gerado pela insercdo dessa arquitetura moderna e verticalizada dentro do ntcleo central, que
perde muito de sua identidade com a convivéncia desarmOnica com esses exemplares

modernistas.

A mesma cidade que se expande e verticaliza, a partir das décadas de 1930 e 1940,
também comeca a ser alvo das politicas de preservacao, e em 1941 ocorrem os primeiros
tombamentos individuais realizados pelo IPHAN, quando cinco das principais igrejas do
nucleo primitivo da cidade — Igreja da Sé, Igreja das Mercés, Igreja Nossa Senhora do Carmo,
incluindo convento e Capela da Ordem Terceira, Igreja de Santo Alexandre, incluindo antigo
Colégio dos Jesuitas, e Igreja de Sao Jodao Batista -, sdo inscritas no Livro do Tombo

Historico.

Até entdo o IPHAN ndo possuia uma unidade regional, e no processo de construgdo

. e A . . 4 .
do acervo que representaria o patrimonio nacional, sob o olhar dos agentes” envolvidos, que
assumiam a responsabilidade de atribuir valor ao monumento tombado, seja ele historico,
artistico, ou etnografico, os cinco primeiros tombamentos na capital consideravam apenas
aspectos historicos, dando énfase a salvaguarda da memoria e salientando a importancia dos
referidos bens no processo de formagado e evolugao histérica da cidade, sem qualquer mencao

de cunho artistico.

Essa postura excludente, remanescente dos intelectuais modernistas que atuavam na
selecdo e construgdo do patrimonio do pais, tinha forte relagdo com dois importantes
episodios que marcaram a vida cultural e politica do Brasil na primeira metade do século XX:

o movimento modernista ¢ a instauragdo do Estado Novo, em 1937 (FONSECA, 2005).

Os intelectuais que faziam parte do corpo técnico do IPHAN assumiam a postura
antiburguesa do modernismo, associando o ecletismo ao estilo do gosto burgués, que

acompanhava os padrdes estéticos da Ecole des Beaux-Arts francesa, rompendo com a

* “O agente encarregado da atribui¢io do valor, segundo o decreto-lei niimero 37 ¢ a autoridade estatal

competente — Conselho Consultivo do SPHAN” (FONSECA, 2005).
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tradicdo europeia, e valorizando a arquitetura colonial, em especial o barroco dos séculos
XVII e XVIII, e a arquitetura moderna da escola carioca, como representantes de uma
tradicao brasileira auténtica. Essa postura foi sintetizada anos mais tarde pela arquiteta Dora
Alcantara da Divisao de Estudos e Tombamentos (DET):
Nossa sensibilidade, hoje em dia, inclina-se com mais facilidade para as constru¢des
do periodo colonial e da primeira metade do século XIX, ndo so6 pelo fato de serem o
que de mais antigo possuimos, como patrimonio arquitetonico, como também
porque a adequagdo da pléstica a técnica construtiva com que eram concebidas
encontra eco na maneira de considerarmos a arquitetura contemporaneamente. (Proc.
976-T-78. Prédio da Cia. Docas de Santos, RJ. In: FONSECA, 2005).

Um dos primeiros monumentos tombados em Belém, a Igreja da Sé representa bem o
inicio dessa consciéncia preservacionista. A edificagdo religiosa ¢ atribuido inegavel valor
histérico por ser a mais antiga da cidade, porém ndo se menciona o excepcional valor artistico
da Igreja transformada em Catedral apds longo periodo de reforma (1748-1771), no qual os
desenhos da fachada primitiva foram substituidos por composi¢do neoclassica do arquiteto

Antonio Landi.

Na década de 1940, época dos primeiros tombamentos em Belém, a legislacdo
existente previa apenas a protecao individual dos monumentos, com penas especificas para o
caso de demoli¢io ou dano ao edificio tombado’, e, apesar de fazer mengdo a visibilidade do
monumento®, a auséncia de politicas de protecdo voltadas para conjuntos ou entorno dos

mesmos deixava-os muitas vezes acanhados num contexto em constante transformacao.

No caso da Catedral da Sé, pode-se perceber uma clara mudanca na ambiéncia de
seus arredores. O Largo da Sé¢ ja havia passado por inumeras transformacdes desde sua
constituicdo, porém, a demolicdo de sobrados vizinhos a Catedral, na década de 1940,
evidenciou de forma agressiva essa alteracao, com reflexo direto na visibilidade e percepgao

espacial do local.

Com as demolic¢des, o cendrio visual da Catedral da Sé ganhou nova leitura, a partir

do alargamento proporcionado pela lacuna deixada na 4rea, interferindo na composicao do

S Art. 17, Cap. III, Decreto-lei n° 35, 1937: As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum, ser destruidas,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizacao especial do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa de cinquenta por cento do dano causado.

5 Art. 18, Cap. III, Decreto-lei n® 35, 1937: Sem prévia autorizagdo do Servigo do Patrimdénio Historico e
Artistico Nacional, ndo se poderd, na vizinhanga da coisa tombada, fazer constru¢do que lhe impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar antincios ou cartazes, sob pena de ser mandada destruir a obra ou retirar o objeto,
impondo-se neste caso multa de cinquenta por cento do valor do mesmo objeto.
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conjunto, e consequentemente na imagem da edificacdo e dos monumentos vizinhos, como ¢

o caso da Igreja de Santo Alexandre (figura 2).

Figura 2: A) Trecho de planta da cidade de Belém de 1758, onde observa-se a Catedral da
Sé e sobrados vizinhos na configurag@o urbana primitiva; B) Trecho de planta da cidade de
Belém com data de 1791, da mesma area, antes da demoli¢do dos sobrados; C) Trecho de
planta do Centro Histdrico de Belém nos dias atuais, onde observa-se a nova configurago
urbana do local, apds a demoli¢do dos sobrados e alargamento da rua; D) Largo da Sé. Sem
data; E) Vista da esquina da Rua Padre Champagnat, com os sobrados, antes de sua
demoligdo na década de 1940, e ao fundo Catedral da Sé; F) Vista de sobrado demolido na

esquina da Rua Padre Champagnat, na década de 1940.

Fontes: A) Autor: Schwebel. Acervo Flavio Nassar; B) Autor Theodofio Constantino
Chermont. Acervo IHGB; C) Arquivo digital da 2*SR/IPHAN; D) Autor: Huebner. Acervo
Flavio Nassar; E) Foto: Carlos Dauer. Acervo Flavio Nassar; F) Autor desconhecido.
Acervo Flavio Nassar.
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Essa mesma quadra mutilada na década de 1940, posteriormente sofreria uma nova
alteracdo, a partir da construcdo do Edificio Bechara Mattar, na década de 1980, gerando uma
consideravel interferéncia na escala e configuracdo da paisagem do local. O edificio
construido sob a sombra dos antigos sobrados, e sem nenhuma referéncia com o entorno
historico existente, geraria uma barreira visual a Catedral da S¢, refletindo o pensamento
vanguardista da época, e representando a deficiéncia de atuagao do poder publico na aplicagao

da legislacao federal existente.

Na década de 2000 novas transformagdes propostas para a area, viriam a alterar
ainda mais agressivamente a paisagem do local, a partir da demoli¢gdo do muro do Forte do
Castelo e da abertura de um vazio, que se constituiu em praga, ao lado do antigo Hospital

Militar, atual Casa das Onze Janelas, abrindo a visual para o rio.

Essas transformagdes no nucleo primitivo da cidade, onde estdo localizados os
primeiros tombamentos da capital, demonstram que os tombamentos individuais ndo foram
capazes de reprimir as alteragdes no local, e, que, mesmo ap6s a inclusdo da area no poligono

de protecao do Centro Historico de Belém, as mutilagdes ndo foram contidas.

Entre os anos de 1942 e 1950, apenas quatro bens sao tombados pelo IPHAN em
Belém, todos inscritos no livro de Tombo Historico e também no livro de Belas Artes: Palacio
Antonio Lemos, tombado em 1942; Palacio Velho, tombado em 1944; Solar Bardo de Guajara

e Igreja N.S. do Rosario, tombados em 1950.

A atribuicao de valor artistico ao Palacio Antonio Lemos, construido no final do
século XIX com -caracteristicas predominantemente neoclassicas, representadas por seus
frontdes triangulares, planta simétrica e platibandas substituindo os antigos beirais, e com
muitos elementos ecléticos em seu interior, representaria o primeiro indicio de transformagao
no pensamento dos agentes responsaveis pelo Patrimdénio Nacional, numa época em que os
modernistas que atuavam na salvaguarda patrimonio do pais tinham dificuldade de incluir na

lista os bens que ndo fossem coloniais como patriménio arquitetdnico.

O acervo arquitetonico dos séculos XIX e XX comecou a ser reconhecido, sob o
ponto de vista estético, a partir da década de 1960, o que marcou um periodo de ampliagao do
numero de bens patrimoniais do pais. Até entdo se fazia necessdrio um recuo histérico
minimo, que se situava em meados do século XIX, para que um bem fosse considerado
Patrimonio Nacional. Isso se mostra de forma bastante evidente no texto do anteprojeto para a

criacdo do SPHAN, elaborado em 1936 por Mario de Andrade:
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Devem pela mesma qualidade “historica” ser conservados exemplares tipicos das
diversas escolas e estilos arquitetonicos que se refletiram no Brasil. A data para que
um exemplar tipico possa ser considerado histérico e documental deve ser fixada de
1900 para tras, por exemplo, ou de cinquenta anos para tras. (ANDRADE, 1936. In:
CAVALCANTI, 2000).
Em 1962 ¢ tombada a Igreja de Santana, inscrita no livro de Tombo das Belas Artes
como importante exemplar da arquitetura religiosa de Antonio José Landi, e também o Forte

do Castelo, inscrito no livro de Tombo Histérico por sua representatividade como primeira

edifica¢do militar da capital.

A Igreja de Santana representa mais um ponto importante na transformagdo das
atitudes preservacionistas na cidade, tendo em vista sua inscricdo apenas no livro de tombo
das Belas Artes, dando énfase ao fato de ter sido projetada pelo arquiteto italiano Antdénio
Landi e a suas peculiaridades estéticas projetuais, representadas por caracteristicas pouco
vistas na arquitetura nacional, como planta em cruz grega e ctpula central: “Opinamos a favor
do tombamento da Igreja de Santana, em Belém, estado do Para, tendo em consideragao sua

arquitetura singular (sic), projetada pelo Landi” (BARRETO, 1961).

Ao mesmo tempo que o tombamento individual assegurava a protecdo do
monumento, a auséncia de politicas de preservacdo para o entorno deixava a vizinhanga
exposta a intervengdes que transformavam o contexto urbano do local, trazendo
consequéncias ao bem tombado. Essa situagdo ficou evidente com a demolicdo dos sobrados
que ladeavam a Igreja, e constru¢dao de novas edificagdes no local, alterando a ambiéncia do
conjunto, ¢ com a demoli¢do da Fébrica Palmeira, entre fins da década de 1960 e inicio da
década de 1970, na quadra vizinha ao monumento, deixando uma lacuna por mais de quatro
décadas no local, alterando a paisagem cultural da area, e com influéncia direta na visibilidade

da Igreja (figura 3), situacdo semelhante a que ocorrera duas décadas antes na Catedral da Sé.

O esforco empenhado em reocupar o vazio urbano dessa quadra central que
representava entorno imediato da Igreja de Santana, fomentou a realizacdo de inumeros
projetos para o local, e resultou na constru¢ao do Espago Palmeira, equipamento publico para
os trabalhadores do comércio informal, composto por edificio garagem e stands comerciais,
inaugurado em 2004, obra esta que demonstra claramente a falta de habilidade, cuidado e
compreensdo quando se trata de projetar na vizinhanga de um bem tombado, e abre espago a
reflexdo acerca dos critérios de andlise e aprovacao de tais projetos pelos 6rgaos responsaveis

pelo patrimonio local.
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Figura 3: Praca Maranhdo, com vista para a Igreja de Sant’ Ana, década de 1970.

Fonte: www.fragmentosdebelem.tumblr.com/page/3. Acesso em 15 de set. 2015.

2° MOMENTO (1960-1980): TOMBAMENTO DOS PRIMEIROS CONJUNTOS
PAISAGISTICOS E PROTECAO DO ENTORNO

O periodo compreendido entre as décadas de 1960 e 1980 tem grande
representatividade com relagao ao fortalecimento e diversificagdo do entorno como forma de
preservagdo. Internacionalmente esse momento representou a expansdo do turismo cultural
como meio de valoriza¢do do patrimdnio historico, tendéncia que se manifestou pelo Brasil a
partir da vinda de consultores da UNESCO na década de 1960, e da descentralizagdo dos
orgdos publicos de protecdo do patrimdénio na década de 1970 (MOTTA, THOMPSON,
2010). Essa mudanca de postura com relacdo a politica de preservacgdo federal ¢ citada pelo
arquiteto Renato Soeiro no Seminario sobre Restauracdo e Revitalizagdo de Nucleos
Historicos, em 1978:

Desejo apenas esclarecer que o Patrimdnio encontra-se em uma segunda fase. Houve
uma primeira, de 1937 a 1967, em que o importante para os nossos trabalhos era o
monumento historico isolado. Na segunda, a partir de 1967, com o desenvolvimento
mais rapido do pais, sentimos a necessidade de mudar a politica até entdo seguida.
Foi entdo que, pela primeira vez, pedimos o apoio da UNESCO, que nos enviou o
Inspetor Principal dos Monumentos Franceses. Tornou-se entdo necessario que

enveredassemos por outros caminhos, onde a preocupacido maior residia nos planos

diretores [...] (SOEIRO, in: MOTTA, THOMPSON, 2010).



82

Em Belém, as transformagoes sofridas no cenério urbano refletiam cada vez mais no
pensamento dos responsaveis pela preservacdo do patrimonio local. Os conjuntos urbanos
comegavam a figurar nas listas de bens com interesse a preservacao e, em 1964 sao tombados
os dois primeiros conjuntos paisagisticos da cidade, o Conjunto Paisagistico do Cemitério
N.S. da Soledade e o Conjunto Arquitetonico, Urbanistico e Paisagistico da Praga Frei
Caetano Branddo, ex- Largo da S¢, ambos inscritos no Livro de Tombo Arqueoldgico,

Etnografico e Paisagistico.

O tombamento destes dois conjuntos paisagisticos representou o inicio do segundo
momento de mudangas no pensamento preservacionista na capital paraense. O Conjunto
Arquitetonico, Urbanistico e Paisagistico da Praga Frei Caetano Branddo, eixo de
convergéncia de importantes monumentos tombados individualmente - Catedral da Sé, Igreja
de Santo Alexandre, Forte do Castelo e o antigo Hospital Militar -, foi tombado num
momento em que a area precisava ser observada de modo mais amplo, tendo em vista
algumas transformagdes ja sofridas, a partir da descaracterizagdo e demoli¢ao de sobrados nos

arredores, que vieram a modificar a morfologia do local.

Nesse mesmo ano, 1964, um grupo de arquitetos recém-formados, provenientes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, vem a Belém, com o objetivo de constituir o
curso de arquitetura, que daria origem a atual Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. A partir
de entdo o comportamento dos profissionais locais, engenheiros civis que ja projetavam na
cidade, com relacdo ao patrimdnio edificado, passa por um processo de transformacgao,
fomentado pelo interesse na preservacdo desse patriménio, acompanhando um movimento

que ja ocorria no resto do pais.

Em ambito nacional, ao longo da década de 1970 observa-se um maior empenho do
IPHAN em efetivar um sistema de nacional de protecdo e elaborar os principios de uma
politica de valorizacao dos centros historicos, tendo em vista as dificuldades do 6rgdo em
assegurar a protecao do acervo edificado, em especial aqueles situados em areas alvo de
processos de renovagdo urbana, definindo o planejamento das cidades como instrumento de

preservacao (MILET, 1995).

Inicia-se um processo de descentralizagdo das ag¢des em oOrgdos estaduais e
municipais, enfatizando o sitio historico como parte significativa do espago urbano e
atribuindo importante papel ao planejamento da cidade como instrumento de preservacao.

Merecem destaque como exemplos dessa nova postura o desenvolvimento de dois planos para
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Ouro Preto, em 1970 e 1975, o Plano de Preservagdo de Sitios Historicos da Regido
Metropolitana do Recife, de 1978, e o Plano Urbanistico de Sao Cristovao, de 1980 (MOTTA,
THOMPSON, 2010).

As mudancas do pensamento preservacionista do pais, somadas aos problemas
envolvendo a falta de preservagao do nucleo historico de Belém, ja despertavam a atencdo nos
ambitos Federal e Estadual, e no final da década de 1970 ¢ instalada na capital uma Delegacia

do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (DERENJI, 2001).

Nessa ¢época o Centro Historico de Belém ansiava por medidas de recuperagao, tendo
em vista que as leis e regulamentagdes em vigor ndo conseguiam evitar as profundas
mudangas no local. O centro, que ao longo da década de 1970 ainda exercia forte atragdo
comercial e de lazer, com o surgimento dos shopping centers na década de 1990 e a mudanca
no pensamento dos usuarios do espaco, transformava-se numa area cada vez menos valorizada

e deteriorada, que se esvaziava continuamente.

No ano de 1974 o Palacio dos Governadores, também conhecido como Palacio Lauro
Sodré, ¢ inscrito no Livro de Tombo Historico e de Belas Artes, a partir de proposta do
arquiteto Augusto da Silva Telles, sob a argumentacdo de que seria um dos melhores € mais
importantes projetos ja concebidos por Landi e um dos grandes representantes da arquitetura

civil no Brasil colonial.

Nagquela €poca ja se notava uma preocupacao com o entorno construido e sua relagao
direta com a visibilidade do monumento, tendo sido solicitado além do tombamento
individual do Palacio, o tombamento do conjunto arquitetonico e paisagistico da Praga D.

Pedro II:

[...] caso assim o julgue o Sr. Diretor, a transformacdo deste processo em diligéncia,
afim de que um arquiteto desta Reparticdo proceda a uma vistoria no local,
ajuizando da oportunidade de inscricdo nos Livros de Tombo, ndo deste Palacio
individualmente, mas do conjunto arquitetonico e paisagistico da Praga D. Pedro 11
(TELLES, 1974).
Ainda na década de 1970, no ano de 1977, o conjunto urbanistico do Ver-o-Peso ¢
tombado, a partir de solicitagdo feita ao Ministério da Educagdo e Cultura pelo Conselho
Estadual de Cultura, sob a iniciativa do historiador Ernesto Cruz. O tombamento do conjunto

assumia importante papel no sentido de salvaguarda da imagem/paisagem do lugar,

considerado sitio turistico mais importante da cidade:
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[...] Constitui-se de fato em elemento unico na feigdo pitoresca, ¢ € ao mesmo
tempo centro vital da cidade e sintese do carater arquitetonico e paisagistico que o
século passado lhe imprimiu. (COSTA, 1977).

O conjunto, composto por mais de cem imodveis, a maioria casarios oitocentistas, €
do qual merecem destaque o Mercado de Peixe, o Mercado de Carne, o Solar da Beira, e areas
adjacentes, incluindo docas, Praga D. Pedro II, Boulevard Castilhos Franc¢a, Praca do Relogio
e Rua Marqués de Pombal, foi inserido nos Livro do Tombo Histérico, de Belas Artes, ¢
Arqueologico, Etnografico e Paisagistico, ainda segundo o citado parecer “quer como
patrimonio historico e artistico, quer como ambientagdo imprescindivel aos monumentos
tombados” (COSTA, 1977), monumentos estes localizados nas suas imediagdes, como Forte
do Castelo, Igreja de Santo Alexandre e Igreja da Sé, reafirmando a preocupagdo com a

protecao do entorno e a preservacao da ambiéncia do local.

O tombamento do conjunto urbanistico do Ver-o-Peso expressou a consciéncia da
preservagdo do lugar, que mantém sua funcdo entreposto comercial até os dias de hoje, e
representa parte importante na historia de transformacdo da paisagem urbana de Belém, a
partir do momento em que os monumentos arquitetonicos que fazem parte do conjunto se
inter-relacionam com os novos componentes da cidade contemporanea. E uma das mais belas
paisagens do Centro Histdrico que permaneceu com poucas alteragdes de carater significativo,
como demoli¢cdes e verticalizagdo, em funcdo da abrangéncia da prote¢do, porém ainda

testemunha exemplos de ma intervencao e descaracterizagdes em seu entorno.

Quase quatro décadas apoOs os primeiros tombamentos individuais na capital, no ano
de 1979, ¢ implantada em Belém a primeira Diretoria Regional do IPHAN, que assumia a
responsabilidade pela jurisdigdo dos estados do Para, Amazonas, Acre e Ronddnia, além dos
territorios do Amapa e Roraima, sob a direcao do arquiteto Jorge Derenji, que ja atuava em

Belém como representante da Diretoria do Rio de Janeiro desde 1975.

Na época ainda nao havia, por parte dos empresarios e da populagdo de um modo
geral, a consciéncia do valor do patrimonio, fator esse que prejudicava a atuagcdo do 6rgao e
dificultava ainda mais a implantagcdo de politicas na area, tendo em vista que o unico valor
buscado era o valor do progresso, € 0 que se via era a destruicdo diaria dos remanescentes

historicos da cidade.

No inicio da década de 1980, Belém apresentava dezessete bens tombados
nacionalmente, e uma configuracdo espacial e urbana bastante transformada pela notavel

presenca de edificios verticais no centro, ¢ pelo alargamento e alteracao na skyline de
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importantes eixos de circula¢do da cidade, como a avenida Boulevard Castilhos Franga, com
seu conjunto de sobrados ecléticos, que, visto da baia do Guajara, ja possuia outro cendrio,

evidenciado com a constru¢ao do edificio sede do Banco Central, na mesma década.

A partir de 1986 configura-se, em ambito nacional, o periodo de analises dos
impactos gerados nas imediacdes dos monumentos, com identificacdo dos valores
considerados e mecanismos usados nos processos de tombamento e delimitacdo do entorno.
Nesse processo sao utilizados critérios como escala, contexto historico-paisagistico e
legislagdo, considerados essenciais na defini¢do do entorno de um monumento tombado. O
entorno, reconhecido como zona de amortecimento, passa a ser considerado elemento
fundamental no processo de preservacdo de um bem, tendo em vista que o contexto social em
que o mesmo esta inserido, juntamente as condi¢des materiais das edificagdes do conjunto,

tem influéncia direta na sua preservagao (CABREIRA, RIBEIRO, KRAUSE, 2013).

E nesse contexto, no ano de 1986, que o Palacete Pinho é tombado pelo IPHAN, por
representar importante exemplo da arquitetura de fim do século XIX, tendo sido solicitado
que se levasse em consideracdo a area de entorno, que incluia os sobrados vizinhos e o terreno
em frente ao palacete, pertencente a0 mesmo proprietario.

[...] Sugerimos, também, que uma area de entorno seja considerada no tombamento,
sobretudo os sobrados vizinhos e o terreno murado em frente ao palacete e que a ele
pertence [...] (ARRUDA, 1980).

O histérico de abandono do Palacete, iniciado ap6s o falecimento das ultimas
herdeiras a habitar o local, na década de 1970, e agravado apos sua venda a um grupo
empresarial local, periodo em que foi transformado em deposito, que incluia materiais de facil
combustdo, como colchdes e botijoes de gas, e o iminente risco de demoli¢do do bem,

resultaram na agao de tombamento como patrimonio histérico nacional (PMB, 2005).

Em parecer constante no processo n° 1.024-T-80, da 1’DR/SPHAN, o entdo diretor,
arquiteto Jorge Derenji, reconhece o valor historico e artistico do bem, chamando atencdo
para seu péssimo estado de conservagdo e confiante na possibilidade de futuros investimentos
na recuperacao do edificio:

[...] Embora o quadro descrito seja um tanto desanimador, cremos que, aproveitando
a disposi¢do dos proprietarios de, pelo menos tentarem preservar o prédio e nao
demoli-lo, uma vez que reconhecem a importincia do prédio e o interesse que

sempre despertou, seria conveniente que se fizesse um esforgo para a recuperacdo do

palacete.
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Assim, o tombamento poderia abrir a possibilidade de alocagdo de recursos que
pudessem reforcar a acdo a ser desenvolvida pelos proprietarios, na recuperagdao do

prédio, e garantir a qualidade destes trabalhos [...] (DERENIJI, 1980).
Em 1989 foi realizada uma campanha, conduzida pela Associacdo em Defesa de
Belém, visando a restauragdo do prédio, sensibilizando a Procuradoria da Republica, que, com
base no Decreto-Lei n® 25, de 1937, propOs penalizagdo aos proprietarios, obrigados a
recolher 5% (cinco por cento) da renda bruta mensal para um fundo destinado a restauragao

do bem, resultando na primeira reforma emergencial do imovel, no inicio da década de 1990.

Com sua desapropriagcdo, em 1992, pela Prefeitura Municipal de Belém, iniciou-se
um processo de captagdo de recursos para sua restauracdo, € apenas no ano de 1997 foram
realizadas novas obras emergenciais na edificacdo, através de convénio entre Prefeitura
Municipal de Belém e MinC. Apenas no ano de 2003 foram iniciadas as obras de restauragado

do Palacete, com recursos obtidos através de incentivos fiscais da Lei Rouanet.

O tombamento do Palacete Pinho chama a aten¢do pela preocupacdo com o entorno
imediato do monumento, e por representar uma nova possibilidade de alocagdo de recursos
para a restauracao de bens tombados. Além disso, a auséncia de um plano diretor e de
politicas que atuassem de modo mais abrangente no Centro Historico despertaria, na década
de 1990, o interesse do poder publico, e culminaria com debates acerca da criagdo de uma
legislagdo especifica para a protecdo do nucleo central da cidade, marcando o terceiro

momento preservacionista em Belém.

3° MOMENTO (1990): TOMBAMENTO DO CENTRO HISTORICO DE BELEM

No ano de 1992 ¢ realizado em Belém um congresso sobre a arquitetura de ferro,
com um numero recorde de duzentos e cinquenta inscritos. Até a realizacao desse evento nao
se tinha uma ideia muito clara acerca do valor artistico do patriménio de ferro e que Belém
possuia um dos maiores acervos preservados do pais (informagdo verbal’). A partir de entdo,
mais uma evolugdo ¢ observada, acompanhada pelo curso de arquitetura, no sentido de

implantar disciplinas correlatas, ajudando na especializagao de profissionais.

Nessa mesma ¢época foi esbocada uma primeira legislagdo para a area historica
central da cidade, proposta por Augusto Meira Filho, que defendia uma idéia com resquicios

do pensamento modernista das décadas passadas, considerando a preservacdo apenas da

7 Dados obtidos por meio de entrevista realizada com a arquiteta Jussara Derenji, em margo de 2015.
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arquitetura colonial do centro antigo, o que demonstrava a falta de preocupagdo e cuidado
com alguns edificios da Cidade Velha e com o bairro do Comércio, predominantemente

eclético (informagio verbal®).

Toda essa dinamica com relagdo a protecao do ntucleo histérico da cidade, levou a
criagdo, em 1994, da primeira legislagdo municipal de protecdo, aprovada na integra pela
Camara, resultando na Lei de Preservacao ¢ Protecdo do Patrimonio Historico, Artistico,
Ambiental e Cultural do Municipio de Belém n°® 7.709, que veio a regulamentar o Centro
Historico e seu entorno, visando coibir a degradagdo e descaracterizacdo acelerada do

conjunto.

Por meio da lei 7.709/94, os imoveis situados na area dentro da poligonal do Centro
Historico (figura 4) foram catalogados e classificados de acordo com o nivel de preservagao e
o grau de intervencdo que era possivel, em 05 categorias — preservagdo arquitetonica integral,
preservagdo  arquitetonica parcial, imdveis de reconstituicdo arquitetonica, de

acompanhamento e de renovagao.

Figura 4 - Trecho do mapa de Belém com Centro Histdrico
delimitado por poligonal estabelecida pelo municipio,
abrangendo os bairros da Cidade Velha e Campina.

Fonte: Arquivo digital do DPH/FUMBEL.

8 Ibidem.
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A éarea de proteg¢do envolvia mais de trés mil edificagdes dos bairros da Campina e
Cidade Velha, incluindo imoveis publicos e privados, igrejas, edificios institucionais e
residéncias, que, a partir de entdo, ficariam sob a protecao municipal, e qualquer intervengao
proposta precisaria passar por uma andlise técnica dos agentes da Fundacdo Cultural do

Municipio de Belém, FUMBEL, responsaveis pela salvaguarda do patrimonio municipal.

A cidade comegava a passar por um novo processo de transformacgao, agora marcado
pelas constantes discussdes envolvendo a preservacdo de seu patrimdnio, € em 1995 ¢
realizado um curso de especializagdo em Preservacdo e Restauracdo do Patrimonio
Arquitetonico, destinado a arquitetos e profissionais de 4reas correlatas com interesse pela
conservagao e restauro, que ja atuavam sem formagao técnica especifica. Esse curso formou a
primeira geragdo de profissionais qualificados, e representou uma nova referéncia na mudanga

do perfil de atuacao profissional na capital.

A década de 1990 simbolizava o estimulo ao crescimento da consciéncia
preservacionista em Belém, e, no decorrer desse processo, foram elaborados alguns projetos,
com escala urbana, visando resgatar o patrimonio local. Nesse cenario, merece destaque o
Projeto Via dos Mercadores, ampla a¢do municipal desenvolvida em 1997 visando a
recuperagdo das fachadas da Rua Conselheiro Jodo Alfredo, de modo a preservar as
caracteristicas arquitetonicas daquele conjunto, considerado de grande importancia historica

dentro do contexto urbano da area.

No longo periodo de auséncias de politicas publicas e mecanismos de protegao
eficazes no CHB, as edifica¢des da area passaram por um gradativo e indiscriminado processo
de descaracterizagdo, sobretudo com relacdo as fachadas cada vez mais alteradas pelos
proprietarios, que buscavam aliar a atividade comercial a ideia de “modernidade”, e viam os
amplos vaos como uma forma de atrair os consumidores, porém com pouco COmpromisso

com a integridade fisica do bem arquitetonico.

Além das intervengdes descaracterizadoras nos pavimentos térreos, que tinham seus
vaos originais rasgados, os pavimentos superiores eram subutilizados e camuflados por
painéis publicitarios (estruturas fixadas nas fachadas, muitas vezes degradando a edificagado)
que criavam uma atmosfera poluida visualmente, deixando quase oculta a leitura das

caracteristicas do casario local e alterando drasticamente a morfologia urbana da area.

O Projeto Via dos Mercadores (1997) constitui mais um exemplo de tentativa de

atuacdao no conjunto edificado do Centro Historico, criando calgadas largas com mobilidrio
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urbano para abrigar o comércio informal da area, no esforco pelo reordenamento dos
trabalhadores do centro comercial e instalacdo de fiagdo subterrdnea no local. Implementado
por meio de parceria entre a FUMBEL e a Secretaria Municipal de Urbanismo (Seurb), o
projeto, iniciado em 1998, ndo teve continuidade por questdes de ordem politica. A area hoje
se encontra novamente com problemas socioecondomicos, que compromete parte importante

de seu patrimdnio edificado.

Outro importante projeto desenvolvido em nivel mais amplo no Centro Historico de
Belém foi o projeto Feliz Lusitania, realizado pelo governo estadual, incluindo a restauragao e
requalificacdo em 1997 do antigo colégio episcopal, que abriga hoje o Museu de Arte Sacra
do Estado, e a Igreja de Santo Alexandre, recuperacdo do Forte do Castelo, do antigo Hospital
Militar, hoje Casa das Onze Janelas, que abriga um restaurante ¢ o Museu de Arte

Contemporanea do Estado, e, em 2007 a restauragao da Igreja da S¢é, inaugurada em 2013.

No ano de 1998 a Prefeitura de Belém, através de projeto desenvolvido pela empresa
TC BR, empreendeu o Plano Ver Belém, caracterizado por estudos de planejamento urbano
para a reabilitacdo do CHB. O plano estabelecia seis setores e criava areas com caracterizacao
especifica distribuidas da seguinte maneira: Setor 1 — envolvia o “Projeto Boulevard”,
englobando atividades voltadas para comércio, turismo, lazer e entretenimento no nucleo
primitivo do CHB; Setor 2 — “Cidade Velha”, com o objetivo de consolidar o uso comercial e
habitacional na area; Setor 3 — “Habitar o Centro”, incentivando o uso habitacional com um
programa especifico; Setor 4 — “Campina”, caracterizado pelo uso habitacional e de servicos,
voltado a um comércio “mais qualificado”; Setor 5 — “Reduto”; Setor 6 — “Comércio”, com a

consolida¢do e requalificacdo do comércio e servigos na area (NORAT, 2007).

Entre 2002 e 2005 a Prefeitura deu inicio a um Plano para Reabilitacdo do CHB,
realizando estudos para a instalacdo de habitagdo em imoveis historicos do bairro da
Campina. E em 2005 deu continuidade ao projeto com a recuperagao da Pragca Frei Caetano

Brandao (Largo da S¢), completando a reabilitagdo do nucleo inicial da cidade.

Ainda que algumas tentativas em nivel macro ndo tenham tido continuidade devido a
questdes de cunho politico, os governos federal, estadual e municipal continuaram
desenvolvendo projetos pontuais para imoveis do Centro Historico de Belém, alguns dos
quais vieram a representar importantes intervengdes no local, como ¢ o caso do Ver-o-Peso e

dos antigos galpdes do porto, transformados no complexo turistico da Estagdo das Docas,
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representando a nova consciéncia preservacionista, que vinha a estimular a valorizagdo por

parte da populacdo de sua heranga cultural.

O projeto de intervengdo no Ver-o-Peso, fruto de um Concurso Nacional de
Arquitetura, promovido pela Prefeitura Municipal em 1998, em parceria com o Instituto dos
Arquitetos do Brasil (IAB), envolveu um conjunto de agdes, que incluiam desde a restauragao
do Mercado de Peixe, até a requalificagdo da feira, com inser¢do de nova cobertura com lonas

tensionadas e redistribui¢do dos boxes comerciais (figura 5A).

Apesar de tombado em conjunto, ¢ de uma evolugdo sistematica no pensamento
preservacionista, a inser¢ao das lonas gerou opinides diversas advindas de profissionais da
area do patrimonio, que em parte consideravam a solucdo bastante coerente, trazendo um ar
de contemporaneidade a paisagem secular, e, por outro lado, tinham dificuldade de aceitar a
intervengdo, por considerarem o Mercado de Peixe como uma obra prima isolada e

acreditarem que as lonas gerariam uma interferéncia visual.

O projeto da Estagdo das Docas constitui hoje um dos mais representativos exemplos
de intervencao contemporanea em orla urbana (figura 5B). Iniciado em 1997 e inaugurado em
2002, o projeto propds a reutilizacao de trés armazéns do porto para abrigar um complexo
turistico e cultural, composto por calgaddo nas margens do rio, lojas, restaurantes, bares,
teatro e grandes areas de exposicao e eventos, tomando como partido a utilizagdo da estrutura
de ferro existente, incorporando novas areas cobertas, ¢ permitindo, por meio da insercao de
painéis de vidro nas fachadas o resgate da visibilidade do rio, oferecendo a populagao um
importante espaco de cultura e lazer, que viria a alavancar a atividade turistica na regido

(LIMA, TEIXEIRA, 2006).

Figura 5: A) Cobertura do Ver-o-Peso ap6s requalificagdo, junho 2012. B) Estacao das Docas, agosto 2014.
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Esses projetos trariam grandes beneficios para o CHB, e importantes contribui¢cdes no
debate acerca da intervengdo em monumentos tombados pontualmente, e com relacdo a
visibilidade do entorno desses monumentos, ampliando as discussdes em detrimento da
preservacao do patrimonio cultural de Belém e contribuindo assim para uma evolugdo

sistemdtica do pensamento preservacionista na capital.

No ano de 2012, quase duas décadas depois do tombamento do CHB pelo municipio, o
processo de tombamento do conjunto urbano do Centro Historico de Belém foi instruido pelo
IPHAN, e, a partir de entdo, foi criado um novo poligono de tombamento e entorno, incluindo
os bairros da Campina e Cidade Velha (figura 6). Atualmente a area abriga mais de trés mil
edificagdes, entre imdveis publicos e privados, que encontram-se sob protecdo, e qualquer
acdo realizada na area deve ser analisada nas instancias municipal e federal, no intuito de

preservar a ambiéncia do cenario remanescente.

Figura 6: Mapa do Centro Histérico de Belém, com poligono de
tombamento federal e area de entorno.

BAIA DO GUAJARA

Poligono de tombamento do Centro Historicode Belém - IPHAN/PA

— Poligono de entorno - IPHANIPA

Fonte: Arquivo digital da 2* SR/IPHAN/PA.
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Por ndo ser permitida a verticalizagdo na 4rea, foi inevitavel o desinteresse de
empreendimentos imobilidrios no CHB, devido as limitagdes impostas pela legislagdo em
vigor, o que ocasionou um esvaziamento urbano do local. Essa migragao de interesses
especulativos acabou por atingir a area de entorno do conjunto, alvo constante de tentativas de
alteracdes de gabarito, com o intuito de viabilizar a construgdo de torres cada vez mais altas,
se deparando com a resisténcia dos agentes responsaveis pela preservacdo desse importante

conjunto urbano.

CONSIDERACOES FINAIS

O pensamento preservacionista em Belém passa por um claro processo de evolugdo
nas ultimas décadas, acompanhando as transformacgdes sofridas no resto do pais. A ampliagao
do conceito de patrimonio, visto inicialmente como um bem com valor histdrico ou artistico, €
que hoje envolve conjuntos, paisagens e tradi¢cdes, resultou no surgimento de uma nova

concepeao, a de patrimonio cultural.

A expansao desse conceito, e as mudancas no modo de pensar o patrimonio, tiveram
reflexos diretos no desenvolvimento urbano da capital, e na consolida¢ao do Centro Histoérico
de Belém. Isso fica evidente quando se observam as transformagdes que ocorreram no entorno
dos bens tombados individualmente, nos trés momentos que marcam o avanco do pensamento

preservacionista na cidade.

Ao introduzir o entorno a leitura do monumento tombado e, posteriormente ao incluir
o sitio como objeto de prote¢do, pode-se observar uma amplia¢do conceitual, com reflexos
diretos na responsabilidade do profissional junto ao ambiente construido, e interferéncia direta

na forma de encarar o objeto isolado e na sua relagdo com a paisagem urbana.

A incorporagao do entorno ao monumento pode garantir a preservacao da ambiéncia
de alguns conjuntos, porém, apesar do entendimento do conceito de patrimonio, sob o ponto
de vista mais completo, envolvendo a paisagem adjacente, isso ndo foi suficiente para frear
intervengdes de carater amplamente transformador na cidade, como a demoli¢cdo do muro do
Forte do Castelo, em 2002, que envolveu questdes politicas, extrapolando o debate tedrico-

conceitual.

Ao observar a area, que constitui o nucleo primitivo da cidade, onde estao localizados
os primeiros bens tombados pelo IPHAN em Belém, incluindo Catedral da Sé, Igreja de Santo

Alexandre, antigo Hospital Militar e Forte do Castelo, pode-se constatar que, apesar do
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avanco nas discussdes envolvendo a temadtica preservacionista, como evidenciado nos

pareceres de tombamento, a pratica se desenvolve seguindo um ritmo bastante diferente.

A problematica implica ainda questdes que envolvem adaptacdo a novos usos nos
edificios preexistentes e o impacto causado na vizinhanga desses bens. Essa discussao ganhou
repercussdo em 2013 na capital, quando a imprensa veiculou a requalificacdo de um imével
moderno, o edificio Bechara Mattar, localizado no entorno imediato da Catedral da Sé e da
Igreja de Santo Alexandre, e sua adaptagao para o uso de um Shopping Center, o que

ocasionaria grande impacto na area.

A solucdo para que essas discussdes sejam mantidas de forma madura e visando a
preservacdo do Centro Histérico ¢ o investimento na formacdo de profissionais
compromissados com a preservacdo patrimonial, o incentivo a qualificacdo técnica,
fomentando a consolidagdo de equipes capacitada de agentes publicos, e a ampliacdo dos

debates junto a populagdo de modo a estimular o instinto preservacionista.

Deve-se avancar ainda na elaboracdo de planos que considerem o sitio histérico de
maneira mais abrangente, considerando a realidade a que estdo expostos, de modo a manter

essas areas dinamicas e, consequentemente, preservadas.
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4.2 INTERVENCOES ARQUITETONICAS NO CENTRO HISTORICO DE BELEM:
A PRATICA PROJETUAL CONTEMPORANEA

RESUMO

A discussdo acerca da produgdo arquitetonica contemporanea como intervengdo no
patrimonio construido ¢ tema que precisa ser mais abordado nas universidades brasileiras, e
alvo de muita polémica entre os profissionais. Considerando que a demanda de nossos centros
urbanos impoe cotidianamente o desafio de projetar em espagos de memoria, este artigo tem
como objetivo discutir a pratica projetual contemporanea dentro desse contexto, e estabelece
como universo o Centro Historico de Belém. A escolha dos objetos de analise se fundamentou
em alguns aspectos primordiais a uma discussdo mais ampla, por envolver trés edificagdes
tombadas, com projetos desenvolvidos apds a legislacdo de protecdo e que representam
propostas transformadoras no cendrio local: o Ver-o-Peso, representante da identidade cultural
da capital; o Sesc Boulevard, que faz parte do skyline frontal da cidade; e o edificio Bechara
Mattar, que rompe de forma ostensiva com a tipologia do nucleo primitivo do Centro
Historico. Merece destaque nessa reflexdo a observacdo dos parametros que vieram a
subsidiar a tomada de decisdes dos arquitetos, dos elementos de referéncia utilizados, das
dificuldades encontradas, e da influéncia das discussdes tedrico-académicas no processo
projetual. Busca-se ampliar o debate acerca da “liberdade” projetual em areas historicas e
estimular um olhar profissional mais sensivel, em prol de atitudes contemporaneas

conscientes do valor das preexisténcias.

PALAVRAS-CHAVE: Patriménio arquitetonico. Construir no construido. Centro Histdrico
de Belém. Intervencao. Prética projetual.
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ARCHITECTURAL INTERVENTIONS IN THE HISTORIC CENTER OF BELEM:
THE PROJECTUAL PRACTICE CONTEMPORARY

ABSTRACT

The discussion about the contemporary architectural production as intervention in the
patrimony built is a subject that needs to be further explored in Brazilian universities, and the
target of much controversy between professionals. Considering the demand of our urban
centers, that daily imposes the challenge of project in spaces of memory, this article aims to
argue about the contemporary projectual practice in this context, and establishing as universe
the Historical Center of Belem. The choice of objects was based on some primordial aspects
to ampler discution involving three protect buildings, with projects developed after legislation
of protection, that represents significative proposals to Belem: the Ver-o-Peso, a
representative of the cultural identity of Belem; the Sesc Boulevard, building which is part of
the front skyline of the city; Bechara Mattar building, that breaks ostensibly with the tipology
of primitive nucleus of Historical Center. It’s noteworthy in this reflection the observation of
projectual parameters of architects, of reference elements used, of the difficulties encountered,
of the influence of theoretical and academic discussions for the projectual process. One
searches to extend the discussion about the “freedom” designing in historic areas and
stimulate a sensitive professional view, in favor of contemporary attitudes conscious of the

preexistences value.

KEYWORDS: Architectural Heritage. Build in built. Historic Center of Belem.
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INTRODUCAO

O Centro Historico de Belém (CHB), tombado em 1994 pelo poder publico municipal
e em 2012 em esfera federal, ¢ composto por cerca de trés mil edificagdes, abrangendo os
bairros da Campina e Cidade Velha, area que representa o nucleo inicial da cidade de Belém.
O local se apresenta bastante descaracterizado, em funcdo de uma legislagcdo de protecao
tardia, com inimeras alteragdes em razdo do progresso indisciplinado, fruto de um longo
periodo com insuficientes politicas publicas e mecanismos de protecao incapazes de

salvaguardar o conjunto histérico da cidade.

A partir da legislagdo municipal de protecdo (Lei de Preservacdo e Prote¢do do
Patriménio Histdrico, Artistico, Ambiental e Cultural do Municipio de Belém n° 7.709, de
1994) os imdveis do CHB foram classificados de acordo com o nivel de preservagdo e o grau
de intervencdo a que estariam submetidos. Essa classificagdo inclui cinco categorias:
preservagdo arquitetonica integral, preservacdo arquitetonica parcial, imodveis de

reconstitui¢cdo arquitetonica, de acompanhamento e de renovagao.

Desde entdo, o nivel de liberdade projetual dentro desta area passou a acompanhar
uma escala de interven¢do, com agdes que variam: desde a total restricdo de atuagdo num
determinado imdvel (considerado de preservacdo integral), a uma maior liberdade na escala
denominada de renovagdo; na qual o objeto ¢ considerado “sem interesse a preservacao” (Lei

Municipal n°® 7.709/94).

As transformacgodes sofridas ao longo dos anos, em especial a partir da década de 1960
quando um surto de verticaliza¢do destruiu parte do patriménio edificado do CHB, deixaram
marcas profundas nessa area, a partir da alteragdo morfoldgica de alguns conjuntos e das
agressivas intervengdes em fungdo da atividade comercial, que assumiu propor¢ao

significativa, devastando parte da identidade dessa importante regido.

Ao abordar a temadtica projetual contemporanea dentro do CHB, foram selecionados
trés objetos de andlise: 1) o Complexo Ver-o-Peso, importante cartdo postal da cidade e
principal representante da identidade cultural da popula¢do de Belém; 2) o Sesc Boulevard,
que faz parte do skyline frontal da cidade; 3) o edificio Bechara Mattar, inserido numa area
cercada pelos primeiros tombamentos da capital, que rompe de forma ostensiva com a
tipologia do local, observado sob o ponto de vista de apresentar uma possibilidade de
amenizar o dano ao conjunto. Esses objetos de analise foram elencados a partir de seus graus

de intervencdo, com base na abordagem conceitual de Gracia (1991)", inseridos no poligono



100

de tombamento, todos com projetos executados pds-legislagdo de protecdo de 1994, e que

representam propostas transformadoras no cenario da capital paraense.

O Ver-o-Peso representa o nivel apresentado por Gracia (1991) como pauta de
conformacdo urbana’®, simbolizando uma intervencdo com alcance urbano, que afeta de forma
direta a morfologia da area a partir do momento em que faz parte de um complexo cultural de
forte identidade. Durante os seus quase quatro séculos de existéncia, passou por varias
transformagoes, dentre as quais foram observadas as intervengdes mais notaveis, em especial

o projeto que atualmente faz parte da paisagem desse expressivo local para a cidade.

O Sesc Boulevard reproduz o que Gracia (1991) categoriza como modificagdo
circunscrita’, a partir do momento em que se restringe ao edificio de modo isolado, que sofre
uma ampliagdo moderada e transformacdes na estrutura interna, com restauragdes em sua

fachada que repercutem de forma sutil sobre o casario do entorno.

O edificio Bechara Mattar ainda se encontra com o projeto em processo de andlise,
corresponde ao nivel denominado modificacio do lécus® por Gracia (1991). Representa uma
intervencdo em edificacdo da década de 1970, agressiva ao entorno. O projeto, apesar de
restrito ao edificio de forma pontual, termina por repercutir sobre a paisagem construida;

tendo em vista que a imagem urbana tem a escala modificada.

O objetivo deste artigo ¢ discutir a pratica projetual contemporanea no Centro
Historico de Belém, de modo a identificar, dentre os objetos selecionados, importantes
contribuicdes que demonstrem como: intervir na preexisténcia de maneira atual e harmdnica,
sem romper com a unidade dos conjuntos edificados, e preservar a identidade de nossos

centros urbanos.

PROJETAR NO CENTRO HISTORICO: “UMA LIBERDADE VIGIADA”

O pensamento projetual referente a acdo na preexisténcia, inserida em area historica,
requer, além da afirmag¢do de seu valor como arquitetura, uma leitura mais sensivel da
expressdo da intervencdo quando confrontada com os remanescentes historicos que compdem
o seu conjunto. Dentro das discussdes contemporaneas, autores associam ainda, além de sua

representatividade arquitetonica, duas outras caracteristicas, a documental e a simbdlica.

A liberdade de agdo nessas edificagdes, por estar condicionada a estes fatores, pode ser

considerada uma “liberdade vigiada”, que tem como limites o proprio edificio e sua
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representatividade no contexto urbano, a legislagdo de protecdo que regulamenta as a¢des na

area, o entorno imediato que compde seu conjunto e o seu valor simbdlico.

Ao se deparar com o desafio de projetar na preexisténcia, o arquiteto, muitas vezes
munido de um desconhecimento ou dificuldade de interpretacdo da teoria e da legislagdo
existente, assume posi¢des adversas e tende, por um lado, a optar pelo simplismo que beira a
arquitetura de pastiche, ou, no outro extremo, ignorar o contexto, aproximando-se de um
exagero descaracterizador. Discussdes acerca do processo projetual de intervencdo em um
edificio preexistente se fazem necessarias, de modo a estimular a reflexdo dos profissionais e
colaborar com atitudes criativo-conscientes, que fujam dos dois extremos citados, a favor de

resultados positivos as cidades.

As teorias do século XIX fazem parte de uma trajetéria de pensamento centrada na
materialidade do objeto. Dentre os tedricos que mais se aproxima da atualidade, Riegl (2013)
assume importante papel ao trazer um conceito mais completo de monumento, discutindo os
valores dos mesmos, e atribui pela primeira vez valores de atualidade, como o valor de uso e o
de novidade. Brandi (2008), chama a aten¢do para o restauro critico, o “juizo de valor”, na
busca pela unidade potencial da obra de arte em prol de um resultado que resgate a

integridade do conjunto sem prejuizos a sua autenticidade.

As reflexdes contemporaneas, em contato com as transformagdes sofridas no contexto
urbano, dao destaque aos significados do patrimonio cultural e a funcionalidade como
fundamental a sua conservagdo. Essa mudanca de posicionamento ja se mostrava bastante
evidente, desde que Giovannoni (1929) afirmou a importancia do entorno construido,

ampliando o campo de observagdo para o universo da cidade.

Dourado (1989) reconhece que, a partir do [luminismo, a postura de conservacao da
memoria e transmissdo da tradigdo ¢ rompida, substituida pela razao e pela ciéncia, tomada
como paradigma do saber, e, juntamente a Revolucdo Francesa, deixa como legado a
renegacdo ao passado, a ordem racional da cultura e a ideia de progresso ilimitado, elementos

impulsionadores da concepcao do projeto moderno.

Segundo Gracia (1991) no século XX os movimentos artisticos e arquitetonicos se
mostraram contrarios a sua propria continuidade, demonstrando posturas anti-historicistas,
que deixam como uma das maiores sequelas a atitude arrogante de modificacdo dos lugares

por parte dos arquitetos. Gracia (1991) defende uma postura de conciliagdo entre o passado e
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os procedimentos modernos, e deixa clara a sua preferéncia por uma arquitetura em que a

forma deriva da compreensao formal da historia.

Rossi (1995) e Argan (1998) apresentam posicionamento que se mostra contrario a
cidade historica intacta, reconhecendo a coexisténcia do novo com o velho, a dinamizacao da
cidade, que representa a cultura em transformagao. Para Rossi (1995) o que enobrece a cidade
¢ sua constante metamorfose, na qual diferentes tempos coabitam em um mesmo nucleo
urbano. Rossi (1995) adota ainda a continuidade da paisagem como critério para a intervencao
arquitetonica, e destaca a leitura dos elementos mais significativos, que, quando preservados,
contribuem com a possibilidade de contemplagdo da paisagem preexistente em harmonia com

a nova arquitetura.

Dentre os teodricos contemporaneos, também conhecidos como pos-brandianos,
Moreno-Navarro (1999) cita uma profunda crise, no final do século passado, dos principios
consolidados sobre o conceito e alcance do patrimonio, enfatizando a obsolescéncia da maior

parte das teorias que pretendiam pautar as intervengdes.

Nenhuma teoria universal formulada ao longo destes dois séculos tem gerado, por si
50, respostas globais validas para afrontar a complexa problematica de cada a¢do em
particular. Uma incapacidade que tem piorado nas ultimas décadas (MORENO-NAVARRO,
1999, p. 11. Tradugdo da autora).

Moreno-Navarro (1999) defende ainda a recuperacao do espagco como imprescindivel
para garantir a autenticidade dos monumentos. O autor associa a denominagao de patrimonio
arquitetonico aos edificios que estdo relacionados a sentimentos de admiracdo, nostalgia ou
esperan¢a de uma comunidade, além de considera-los testemunhos de destaque ou simbolos
de atividades e relagdes sociais, valorizando a criatividade e engenhosidade de seus autores e

construtores.

Muioz-Viias (2004) se opde audaciosamente a teoria brandiana, quando argumenta
que nem todo objeto de restauragdo ¢ obra de arte, vinculando aos mesmos, outros valores que
vao além do historico e artistico, como os ideoldgicos, sentimentais ou religiosos, e avanga
quando chama atengdo para o didlogo, a interdisciplinaridade e sustentabilidade como
caminhos fundamentais a resultados positivos. Critica a supervaloriza¢ao da instancia estética

e a auséncia de discussdes a respeito da utilidade/funcionalidade do objeto.

Apesar dos avancos percebidos nas discussdes teoricas, ainda sdo observadas

inconsisténcias entre teoria e pratica conflituosas. Muitos profissionais, ao se depararem com
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um edificio preexistente, anulam sua capacidade criativa por entenderem que, fazendo parecer
antiga uma intervengdo atual, estdo contribuindo para sua preserva¢ao no conjunto urbano. A
arquitetura de pastiche, por simular uma “falsa antiguidade”, desqualifica o conjunto e

representa uma fraude quando assume a finalidade de forjar a historia.

Um famoso exemplo de pastiche, considerado por alguns arquitetos, sobretudo os
adeptos a teoria brandiana, ¢ a restaura¢do do antigo Casardo do Hotel Pildo na Praca de
Tiradentes, em Ouro Preto, que sofreu um incéndio em 2003, tendo sido reconstruido em
2006 (Figura 1). Ao discorrer a respeito da intervencdo, antes de sua execucao, Dourado
(2003) traz uma importante contribui¢ao a discussdo quando reconhece a cidade como obra de
arte e, portanto, portadora de uma unidade formal do conjunto, atentando para os riscos da
“falsa antiguidade”, embasada em principios brandianos, quando cita:

[...] o velho casardo estd irremediavelmente perdido, nada podera trazé-lo de volta.
Reconstrui-lo na sua aparéncia de casardo do século XVIII, mesmo com a utilizagao
de materiais contemporaneos e simplificagdo formal — na tentativa velada de evitar
um falso histérico — ndo camuflaria um atentado contra a arte: a sua expressio
formal dificilmente fugiria do epiteto de pastiche, desqualificando a arquitetura
contemporanea e fazendo empalidecer a antiga (DOURADO, 2003, p. 13).

Porém, as abordagens contemporaneas, ao ampliarem a leitura dos elementos de
referéncia de uma edificacdo historica, incluem uma preocupacdo maior com o valor
simbolico da obra e com sua representatividade a populacdo de um determinado local,

contemplando essas referéncias como aspecto positivo na constru¢do de uma identidade,

como sugerido na Carta de Cracdvia, de 26 de outubro de 2000°.

Ao considerar o conjunto da Praga de Tiradentes dotado de forte simbolismo para a
populagdo local, surgia entdo o dificil questionamento: como proceder a partir da lacuna
deixada pelo incéndio? O poder publico optou pelo resgate da imagem que compunha a
paisagem do conjunto. A alternativa da reconstrucao considerou alguns fatores determinantes,
pautados no sentimento de que seria desejo da maioria da populagdo a reconstru¢ao do antigo
edificio e na complexidade de uma interven¢do em um conjunto arquitetonico tdo harmonico

e significativo para a cidade (GRAMMONT, 2006).

A partir de entdo o casardo foi reconstruido com materiais novos, como a estrutura
metalica da cobertura, novas paredes foram erguidas, deixando registro das partes
remanescentes, de modo a distinguir claramente os materiais e técnicas originais e

contemporaneos, ¢ a edificagdo foi completamente reedificada internamente, de modo a
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atender ao novo uso: Centro Cultural ¢ Turistico do Sistema FIEMG — Federacao das

Industrias do Estado de Minas Gerais.

Figura 1: A) Vista da edificacdo um dia apds o incéndio, em 2003. B) Vista do casardo apods reconstrucao.

Fontes: A) Foto Marcelo Santa’ Anna. Jornal Estado de Minas. Belo Horizonte, p. 01 (capa), 16 de abril de
2003; B) http://www.cafeculturalop.com.br. Acesso em 17 de jun.2015.

O extremo oposto a essa atitude pode representar a descontinuidade arquitetonica de
conjuntos historicos, partindo do pressuposto da oposi¢cdo ostensiva do edificio novo num
ambiente preexistente, onde muitas vezes a constru¢do contemporanea destoa do conjunto,

interrompe o tecido urbano e desordena o espago.

Os arquitetos nem sempre conseguem entender o significado da liberdade e da
vigilancia quando a tematica envolve o ato de projetar em um ambiente construido legalmente
protegido. Os que conseguem compreender atuam de maneira respeitosa ao limite
transformador, garantindo a permanéncia dos valores adquiridos ao longo da existéncia do

bem, essenciais para a preservagao da identidade cultural do lugar.

A ARQUITETURA CONTEMPORANEA NO NUCLEO PRIMITIVO DO CENTRO
HISTORICO

Ao percorrer as ruas do Centro Historico de Belém (CHB), pode-se perceber inumeros
exemplos de atitudes profissionais que demonstram a falta de sensibilidade e compreensao da
leitura do conjunto, como o edificio sede do Banco Central, inaugurado na década de 1980,
anterior a legislacdo de protecdo, e o Espago Palmeira, inaugurado na década de 2000, quando
a legislacdo de protecdo ja estava em vigor, ambos geradores de grande impacto na

morfologia do CHB e seu entorno (Figura 2).
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Figura 2: A) Sede do Banco Central, na Avenida Boulevard Castilhos Franca, Belém/PA (construido na década
de 1980, antes da legislacdo de protecdo); B) Espaco Palmeira, no bairro da Campina, Centro Historico de
Belém (construido em 2000, ap6s a legislacdo de prote¢ao).

Foto: Marcia Forte (Junho 2015).

Fica evidente que parte dos profissionais que atuam com interven¢des na capital ndo
faz nenhuma reflexao critica acerca de seus projetos, € outra parte assume postura pautada nos
conceitos classicos, sobretudo os brandianos. Dentro da linha de pensamento de Brandi
(2008), ao encarar tanto o edificio de modo isolado como o conjunto como obra de arte, um
elemento novo nao pode sobressair, nem romper com o contexto, devendo ser absorvido pelo

mesmo de forma harmonica e atual.

A partir desse pressuposto, ao analisar uma intervencao deve-se levar em consideracao
a escolha de alguns elementos de referéncia, dentre os quais: a volumetria que atua como
elemento fundamental da composicdo adequada ao entorno, a relagdo entre cheios e vazios, a
textura das superficies, a cobertura, as cores, dentre outros; de modo que a intervencado se

apresente em conformidade com o ambiente e respeito as preexisténcias.

O crescimento da atividade comercial no CHB, aliado ao longo periodo de auséncia de
politicas publicas e mecanismos de prote¢do eficazes, resultaram em um gradativo processo
de descaracterizagao da area. O local, apesar da identidade cultural, possui belos exemplares
arquitetonicos que sobrevivem aos processos degradantes do espago e convivem com a falta

de sensibilidade profissional € com o mau uso imposto pelos proprietarios.

Além das fachadas, cada vez mais alteradas, sobretudo nos pavimentos térreos, com
seus enormes vaos rasgados sob a justificativa de atrair mais consumidores, 0os pavimentos
superiores das edificagdes sdo comumente subutilizados como depositos, e camuflados por

painéis publicitarios (com estruturas fixadas nas fachadas) que contribuem com uma
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atmosfera de polui¢do visual, e que deixam quase oculta a leitura das caracteristicas

tipologicas dos sobrados, alterando a morfologia urbana da area.

Em muitos casos, o valor econdémico, fundamental para a preservacao das
preexisténcias, se sobrepde ao valor cultural, e cultua o lucro e a individualidade de algo que
deveria ser coletivo. Esse ¢ um dos fatores que mais dificultam a conservacgdo desta que ¢ uma

das menores e mais valiosas areas da cidade.

VER-O-PESO: HARMONIA ENTRE O NOVO E O ANTIGO

O Conjunto Arquitetonico e Paisagistico do “Ver-o-Peso” (Figura 3) incluindo: a feira
livre, o Mercado de Peixe, Mercado de Carne, Solar da Beira, Feira do Acai e areas
adjacentes, desde a Boulevard Castilhos Francga até a Praca D. Pedro II e Praga do Relogio, foi
tombado no ano de 1977 pelo IPHAN, e atualmente ¢ considerado um importante elemento de
referéncia cultural para Belém e para o Brasil.

Figura 3: Mapa do Conjunto Arquitetonico e Paisagistico
Ver-o0-Peso, Belém/PA.

- Mercado de Peixe
- Solar da Beira

- Mercado de Camne
- Feira Ver-o-Feso

el g =

Conjunto arquitetonico e paisagistico do Ver-o-Peso.

I Monumentos do conjunto arguitetonico e paisagistico do Ver-o-Peso.

Feira do Ver-o-Peso, drea de intervencio.

Fonte: Arquivo digital da 2* SR/IPHAN/PA.
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Durante os seus quase quatro séculos de existéncia, o local passou por vdrias
transformagdes, umas mais e outras menos significativas, abrangendo o conjunto, ou, em
alguns casos, os edificios de modo isolado. Este artigo ndo se ocupara das intervengdes
restaurativas dos edificios historicos, concentrard a analise nos projetos propostos para a feira-

livre, que ndo se constitui em imdvel, porém ¢ parte importante na leitura do conjunto secular.

As principais intervengoes arquitetonicas da contemporaneidade

A denominacdo de Complexo Ver-o-Peso surgiu no ano de 1985, quando, apds muitas
reformas na area, foi inaugurado o projeto de requalificagdo do conjunto, de autoria do
arquiteto Paulo Chaves Fernandes, na época coordenador de Arquitetura e Urbanismo da
Prefeitura de Belém, com destaque para a nova orla, reorganizagao da feira, que contaria com

novo sistema de padronizagao das coberturas das barracas, e instalagdo de nova iluminagao.

Trés anos apos a inauguracdo do Complexo Ver-o-Peso, em 1988, ja havia sinais de
descaracterizacdo do projeto implantado em 1985, devido a algumas falhas identificadas que
terminaram por ndo atender de modo satisfatorio as condi¢des dos feirantes e usuarios do
espago, que viriam a improvisar com lonas complementares (Figura 4) as coberturas
construidas (O Liberal, 18 de fevereiro de 1988), e pela falta de manutencao, o que terminou

afastando a populagdo frequentadora da feira.

Figura 4: Cobertura padronizada da feira, com lonas improvisadas
pelos feirantes.

Fonte: Jornal O Liberal, edigao com data 18 de fevereiro de 1988.
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Apos longo periodo de abandono e falta de investimentos por parte do poder publico,
que teve como consequéncia uma crescente degradacdo da area, agravada pelo aumento do
numero de feirantes, a Prefeitura Municipal, junto ao Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB),
promoveu, em 1998, um concurso publico nacional de projetos, na tentativa de reverter a
precaria situa¢do do local. O concurso para a Requalificacdo do Complexo Ver-o-Peso foi
coordenado por comissdo composta pelos arquitetos e urbanistas Milton Monte (PA), Maria
Dorotéa de Lima (PA), Alex Nicolaeff (RJ) e Vital M. T. Pessoa de Melo (PE), que
analisaram onze trabalhos, classificando trés propostas para a segunda fase, que teve como

vencedora a proposta do escritorio carioca de Flavio Ferreira.

Segundo a arquiteta Maria Dorotéa de Lima®, membro da comissdo, ¢ atualmente
superintendente regional da 2* SR/IPHAN, os parametros utilizados para julgamento levaram
em consideracdo a melhor solugdo estético-projetual, que preservava as visuais do rio e

associava de forma positiva o tradicional ao contemporaneo.

Os autores do projeto vencedor sugeriram ampla participagdo popular, estimulando a
criacdo de grupos compostos pelos mais diversos segmentos sociais, sem exclusdo, como
forma de desenvolvimento de cooperagdo publica e privada no processo projetual. A partir de
entdo puderam contar com a participag¢do da populacdo e dos feirantes, que emitiram opinides
importantes para a tomada de decisdes, resultando em um conjunto de ag¢des envolvendo a
restauracdo e readequacgdo das edificagdes historicas (Mercado de Peixe, Mercado de Carne e
Solar da Beira), reordenagdo da feira com instalacdo de novo sistema de cobertura, executado
com lona tensionada, instalagdo de novo mobiliario urbano, substituindo as antigas barracas

de madeira, e reurbanizac¢do de toda a area.

O escritério utilizou como principal fonte de referéncia a cultura local, representada
por manifesta¢des eruditas (estruturas metalicas dos Mercados de Peixe e Carne, o reldgio e a
praca ¢ o Solar da Beira) e populares (os barcos, os tabuleiros cheios de mercadorias, as
estruturas de madeira) que coexistem no Ver-o-Peso.
O Ver-o0-Peso, em sua fascinante tensdo entre o erudito e o popular, entre o
civilizado e o telirico, entre o histdrico e o contemporéineo, ja ¢ amazonico, € se 0
respeitarmos culturalmente continuara amazonico.”’
O partido adotado pelo escritério vencedor do concurso estava pautado em duas
premissas, segundo o arquiteto Flavio Ferreira, coordenador do projeto: emprestar ao local um

ar de contemporaneidade ¢ ao mesmo tempo manter a existéncia secular do Ver-o-Peso.
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Numa constante negociagdo de tensdes, os autores se depararam com a estranheza causada

por uma inser¢do contemporanea num dos locais mais iconicos da cidade.

Os arquitetos, a partir do momento em que conseguiram enxergar além do objeto e sua
materialidade, explorando sua fung¢ao e significado, estabeleceram relagdo com o pensamento
intervencionista atual. Ao projetar uma cobertura de lona tensionada para a feira deram ao
conjunto um ar contemporaneo, sem agredir o mercado vizinho, chamando a aten¢do da
populagdo, e refor¢ando a identidade do conjunto como importante cartdo-postal de Belém:

Do ponto de vista do patriménio cultural havia uma busca por solu¢do para o
edificio erudito e a proposta da cobertura da feira, de uma certa maneira, era uma
resposta atualizada, cem anos depois, do mesmo modo como o Mercado de Peixe em
1901 foi feito, numa tecnologia nova [...] (MARKUN; ROZEINBLIT, 2013,
32°26”).

Durante o desenvolvimento do projeto, além da pesquisa de campo, que incluiu
entrevistas com os feirantes e usuarios do espaco, foram feitos estudos com modelos
tridimensionais, tomando como base fotografias antigas do mercado e da feira, e foram
construidos protétipos da lona e tabuleiros no local de modo a testar o seu funcionamento
(Figura 5).

Figura 5: A) Simulagdo computacional da proposta vencedora para o Mercado de Peixe e feira, parte do
conjunto do Ver-o-Peso. B) Simulagdo computacional da estrutura das lonas de cobertura da feira.

Fonte: http://www.slideshare.net/RodrigoAzevedo7/reestruturao-do-mercado-veropeso-belm-do-par.
Acesso em 13 de nov. 2014.

O projeto e a percepgado do lugar

Um projeto numa paisagem definida em seu parecer de tombamento como pitoresca

ndo poderia deixar de causar polémica, reafirmando a dificuldade de percepcao da nova
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arquitetura, inserida no conjunto historico. Essa resisténcia, segundo Gracia (1991), ¢ fruto de
uma escassez teorica incapaz de debater acerca das inser¢gdes contemporaneas nos ambientes
preexistentes: “/...] a literatura teorica do nosso século nada elaborou a respeito de como se
estabelece a dialética entre nova arquitetura e cidade construida. Aceitou-se, acriticamente,
que tal questdo ¢ permanente ao longo dos séculos [...] ” (GRACIA, 1991, p. 22. Tradugdo da

autora).

E necessario compreender que qualquer intervencdo ndo se limita a um objeto
individualmente, influencia e modifica todo o conjunto. No caso do Ver-o-Peso a intervengao
foi feita num conjunto tombado, com grande representatividade para a cultura local, e
algumas particularidades, tendo em vista que além dos edificios historicos e casario

oitocentista, também abrange a feira com toda a sua dinamica e desordenamento.

Um projeto nessa escala termina por envolver uma série de atores, dentre os quais a
prefeitura, os 6rgdos de protecdo ao patrimonio, feirantes e a sociedade de Belém de um modo
geral, e requer uma capacidade de mediacdo de conflitos, e de percep¢do da importante
relagdo do mercado com a cidade. Os arquitetos, ao incluirem o didlogo com esses atores, em
especial abrindo espago aos feirantes, usuarios cotidianos do espago, discutindo diretrizes de
melhor funcionamento da proposta, utilizaram como referéncia a teoria de Kevin Lynch
(1960), refutando principios absolutistas e conservadores do modernismo. Ao acolher a
participacdo ativa do cidaddo, o escritorio também se aproximou, de forma inconsciente, da
doutrina contemporanea de Mufioz-Vinas (2004), que defende o didlogo e

interdisciplinaridade como caminhos fundamentais a resultados positivos.

Os autores do projeto citam Rossi (1995) como uma das referéncias, fazendo alusdo a
cidade como um conjunto de permanéncias e ndo-permanéncias. Ao fazerem analogia ao Ver-
0-Peso citam como permanentes os monumentos tombados e como nao-permanentes todo o

resto, chamando atencdo para o ambiente historico da feira, nao passivel de flexibilidade.

O projeto, além de bastante logico e justo, foi capaz de organizar funcionalmente o
espago da feira-livre, além de restaurar o Mercado de Peixe, atraindo a populagao de volta ao
local, e dando subsidios a sua conservagdo. No local existiam barracas, que, apesar de terem
passado por intervengdes, nao atendiam a demanda exigida. A proposta vencedora do
concurso foi capaz de resgatar o valor do mercado-feira, devolvendo a cidade um local que

mantém sua funcdo original ha quase quatrocentos anos (Figura 6).
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Figura 6: A) Vista da feira do Ver-o-Peso com Solar da Beira e Mercado de Peixe ao fundo, em 1985; B)
Vista da feira do Ver-o-Peso ap0s a intervencdo, com Solar da Beira e Mercado de Peixe ao fundo, em 2004.

Fontes: A) Jornal O Liberal, edigdo com data 18 de fevereiro de 1985; B) Jornal O Liberal, edi¢do de 16 de
abril de 2004.

A contemporaneidade e leveza das lonas ndo anularam as linhas marcantes do
Mercado de Ferro, ndo houve obstrucdo visual aos monumentos vizinhos, nem rompimento
com a escala do conjunto existente. Pelos motivos citados o conjunto da obra nao causou
impacto urbano ao ambiente construido, representando uma intervencdo positiva para a

cidade, e estabelecendo-se como parte importante da identidade do local.

A dindmica da feira do Ver-o-Peso constitui elemento predominantemente original,
sobrevivendo as transformagdes econdmicas, politicas e sociais, € conseguindo manter seu
uso primitivo, se reafirmando como um dos principais entrepostos comerciais da cidade. O
projeto de interven¢do executado, que faz parte da atual paisagem arquitetonica e urbana da
area, também teve uma enorme representatividade para a arquitetura das feiras, por conseguir

manter o Ver-o-Peso organizado por um longo periodo, pela primeira vez.

Apesar de representar uma intervengao positiva por se harmonizar com o entorno de
forma contemporanea, o projeto possui pontos negativos, no tocante a falta de funcionalidade
dos boxes, deficiente conforto térmico para usudrios do espaco, dificuldade na manuteng¢do

das lonas € custos.
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SESC BOULEVARD: DA PRESERVACAO EXTERIOR A TRANSFORMACAO
INTERNA

O imovel que hoje abriga o Centro Cultural Sesc Boulevard faz parte da area de
entorno do Conjunto Arquitetonico e Paisagistico do Ver-o-Peso, tombado em esfera federal
(IPHAN), e esta inserido dentro da area do Centro Historico de Belém, sendo considerado
pelo poder publico municipal (DPH/Fumbel) como bem de interesse a preservagdo, sob a

classificagcdo de preservagao parcial.

A edificagdo, que se constitui numa importante permanéncia como elemento histdrico
integrante da paisagem urbana componente do skyline frontal da cidade, passou por longo
periodo de abandono que ocasionou intenso desgaste. Esta situacdo foi agravada por um
incéndio no final da década de 1980, que comprometeu sua estrutura interna e deixou como
testemunhos apenas a fachada frontal da Avenida Boulevard Castilhos Franca e a fachada

posterior da Rua Gaspar Viana (Figura 7).

Figura 7: A) Vista da fachada externa (Av. Boulevard Castilhos Franga), antes da intervencdo. Data: 2001;
B) Interior do sobrado antes da interven¢do. Data: 2001.

Fonte: Acervo digital da arquiteta Roseane Norat.

O projeto

Comprado pelo Servico Social do Comércio/Sesc, o imovel passou por um projeto de
intervengdo em 2002, elaborado por escritorio local — Escala Trés Arquitetura -, com o
objetivo de requalificad-lo de modo a atender as necessidades do proprietario, permanecendo
incorporado harmonicamente ao casario do conjunto historico. A intervengdo proposta
reproduz o nivel que Gracia (1991) categoriza como modifica¢do circunscrita, a partir do
momento em que esta restrita ao edificio de modo isolado, que passa por uma ampliacao

moderada ¢ transformagao da estrutura interna.
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O projeto partiu da analise do objeto de modo isolado, e sua relagdo com o casario
adjacente, que representa uma importante referéncia historica para a cidade, de modo a
estabelecer a recuperagao do edificio dentro daquela unidade, visando o resgate da leitura da
identidade do conjunto urbano. A proposta teve como desafio, além da reutilizacdo dessa
importante preexisténcia, adequa-la ao programa de necessidades de um espaco de eventos e

exposigoes.

De acordo com a arquiteta Roseane Norat®, uma das autoras do projeto, inicialmente
foram realizadas pesquisas iconograficas, que demonstraram os inumeros processos de
desenvolvimento da edificacdo, e determinaram um dos principais parametros norteadores da
proposta de intervencdo: o reconhecimento da importdncia histérica do edificio e sua
correlagdo com o desenvolvimento urbanistico da cidade, originando uma conduta consciente
do que merecia ser preservado e do que poderia ser transformado, atendendo a proposi¢ao do

novo uso.

Externamente as fachadas foram restauradas, a partir da recuperagdo dos azulejos
remanescentes ¢ da complementacdo das lacunas com réplicas, de modo a reestabelecer a
leitura da identidade da vizinhanga (Figura 8). A vedagao superior foi considerada em termos
de conjunto, acompanhando o sentido das dguas do telhado das edificacdes historicas daquela
tipologia e os materiais de cobertura (telhas ceramicas tipo capa e canal) dos sobrados
adjacentes, porém rompendo de forma discreta, visivel apenas em angulo acima do nivel do
observador localizado na via publica. Trata-se ainda de intervengdo que marca sua atualidade

com o uso de claraboias.

Figura 8: Vista do casario, com imével apos a intervengao.

Foto: Marcia Forte (Outubro 2014).
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Internamente buscou-se respeitar as estruturas remanescentes, utilizando-se materiais
contemporaneos, sempre correlacionados com os sistemas tradicionais. Foram executadas
novas lajes, substituindo as que haviam sido perdidas, e pilares metéalicos nas extremidades,
interligados por vigotas metélicas, explorando como referéncia o antigo sistema de

barroteamento.

Transformado em um espaco de estimulo e incentivo a cultura, por meio de atividades
ligadas a musica, artes plasticas, teatro, danca e literatura, o Centro Cultural Sesc Boulevard
representa hoje um importante espago de fomento a cultura da cidade, com galeria, auditorio e
area para eventos. O nivel térreo, com entrada pela Avenida Boulevard Castilhos Franga,
abriga o acesso principal e uma galeria para exposi¢cdes de arte; no primeiro pavimento
funciona um bar/café, auditério e sanitarios; no segundo pavimento estdo instalados um salao
de eventos, administragcdo e apoio, com um pequeno saldo de eventos e deposito no mezanino
(Figura 9).

Figura 9: A) Planta do pavimento térreo; B) Planta do 1° pavimento; C) Planta do 2°
pavimento; D) Planta do Mezanino.

Fonte: Acervo digital da arquiteta Roseane Norat.
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Proposta atual e o respeito a ambiéncia urbana

Ao citar as referéncias tedricas que embasaram o projeto, a arquiteta Roseane Norat
menciona os tedricos Riegl e Brandi como principais fontes. Faz alusdo a Riegl (2013)
quando afirma que qualquer decisao de projeto ou de obra tem uma implicagdo e privilegia
determinado valor do edificio em detrimento de outro, e refor¢a a necessidade de profundo
conhecimento do bem e de seu entorno como balizadores de definigdes conscientes. Ao se
reportar a Brandi (2008), indica forte influéncia de seus axiomas na tomada de decisdes e
interpreta o conjunto edificado como unidade artistica. Opta por uma estrutura visivelmente
contemporanea, com o cuidado necessario para que a mesma comprometa minimamente as
edificagdes contiguas que possuem paredes geminadas, o que demonstra uma

responsabilidade com as edificagdes circunvizinhas.

O projeto pode ser caracterizado como uma intervengdo de cardter moderado,
assumindo caracteristicas positivas como um projeto contemporaneo que, ao entender o
conjunto como uma unidade artistica, demonstra respeito a preexisténcia ao restaurar a
estrutura remanescente das fachadas. Ao mesmo tempo, rompe conscientemente € inova com
o uso de claraboias na cobertura, na tentativa de aproveitamento de luz natural dentro de um

casco historico. Vai além quando desenvolve novas plantas a partir de leituras de elementos

da edificagdo, sem gerar duvidas a respeito do que ¢ antigo e do que € novo.

Outro importante aspecto de contemporaneidade foi a adequacao a acessibilidade por
meio da instalagdo de um elevador no interior do edificio ¢ a ado¢ao de conceitos de
sustentabilidade, com a utilizagdo de sistemas de captacdo de aguas pluviais, pensados com
uma reserva para capta¢do de dguas de chuva e todo um sistema elétrico de bombeamento
que, na auséncia ou diminui¢do das chuvas, passa a ser alimentado pelo sistema publico, €

representa algo ainda pouco habitual nas intervengdes arquitetonicas da cidade.

A tomada de decisdao com relagdo a fachada azulejada levou a remocao dos poucos
azulejos historicos. As réplicas assumiram maior destaque por estarem localizadas no campo
visual das pessoas, em detrimento dos azulejos originais, aplicados na parte superior do
imovel. A intervencdo na fachada azulejada do SESC Boulevard influenciou
equivocadamente a substituicdo de azulejos historicos, semi-industriais € com retoques
manuais, por réplicas com azulejos industriais na fachada vizinha, que estava quase na sua

totalidade preservada.



116

EDIFiCIO BECHARA MATTAR: O DESAFIO QUANDO A PREEXISTENCIA JA
REPRESENTA UM EQUIiVOCO

O Edificio Bechara Mattar esta inserido no nucleo primitivo do Centro Historico de
Belém, cercado pelos primeiros monumentos tombados pelo Governo Federal (Igreja da Sé e
Igreja de Santo Alexandre), que fazem parte do Conjunto Arquitetonico e Paisagistico da
Praga Frei Caetano Branddo, constituindo também area de entorno do Conjunto Arquitetonico

e Paisagistico do Ver-o-Peso.

No local existia um casario (Figura 10A), demolido no final da década de 1960, na
época desprotegido legalmente, para a construcao do edificio Bechara Mattar. A auséncia dos
sobrados descaracterizou a morfologia do conjunto, que passou a conviver com um edificio
que viria a gerar uma consideravel interferéncia na escala e configuragdo da paisagem, com

propor¢des bastante agressivas a area.

Em 1999 um incéndio destruiu a loja de fogos de artificio Bechara Mattar, que
funcionava no pavimento térreo do imoével, ameacando atingir monumentos vizinhos, e
levantando um debate acerca do uso em edificios inseridos em areas historicas. A partir de
entdo o edificio nunca mais foi ocupado, e seu esqueleto estrutural permanece abandonado até
os dias de hoje (Figura 10B).

Figura 10: A) Largo da Sé com indicagdo de casario demolido no final da década de 1960. Foto sem data.
B) Largo da Sé, com a estrutura do edificio Bechara Mattar apds incéndio (2010).

Fontes: A) Album de Cacavoni; B) Acervo Flavio Nassar.

A nova transformagdo

Em 2010 um escritorio de arquitetura local, coordenado pelo arquiteto Paulo Chaves
Fernandes, foi contratado pelos proprietarios do imével para elaborar um projeto para o
edificio e dois lotes adjacentes ao mesmo, constituindo trés intervengdes conceitualmente

diferenciadas. A primeira intervengdo corresponde a reforma do prédio existente e sua
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adaptacdo a variacdes de uso. A segunda intervenc¢do representa a constru¢do de um volume
anexo, em terreno vazio ao lado da edificagdo existente. Finalmente, a terceira intervengao
propoe a requalificagdo de um imoével contiguo ao edificio moderno, pela Rua Tomadzia

Perdigdo, que ainda guarda resquicios de sua arquitetura original.

A primeira intervengdo citada, referente a reforma do edificio moderno Bechara
Mattar, levanta um questionamento acerca de como proceder em casos semelhantes, visto que
o edificio existente ja representa uma agressao ao entorno. O fato de ter sido construido antes
da legislagdao assegurou ao proprietario o direito de manter o gabarito existente, ndo sendo
obrigado a demolir o imovel. Além disso, o edificio € classificado pela Fundagdo Cultural do
Municipio de Belém (FUMBEL), por meio da Lei de Protecdo 7.709/94, como bem de
Renovagao Arquitetonica, categoria que inclui imdveis sem valor historico ou interesse a
preservacao, podendo ser demolidos ou modificados, de modo a estabelecer uma relagao

harmoénica com o contexto urbano onde estdo inseridos.

Diante desse pressuposto, € visando um maior aproveitamento da area existente, 0s
arquitetos responsaveis pelo projeto optaram por manter a estrutura remanescente. A partir de
entdo, propuseram uma requalificagdo arquitetonica, que inclui a renovagao da fachada e,
internamente, algumas altera¢des estruturais para a adaptagdo ao novo uso, sob o argumento
de que o projeto teve como base pesquisas e leitura dos cédigos morfoldgicos da area em que

se insere.

Projeto semelhante foi executado no imoével 26/28 da Praga da S¢é, em Salvador, no
ano de 2010, quando um escritério de arquitetura foi contratado para apresentar proposta que
viesse a amenizar uma intervencdo inadequada realizada no imdvel na década anterior. O
projeto precedente teve como base uma interpretacdo equivocada de sobreposicao e destaque
do novo, refletindo em uma descontinuidade arquitetonica com relagcdo aos vizinhos antigos e
em grande impacto negativo ao conjunto (Figura 11A). Apos esta intervencao, o edificio ficou

popularmente conhecido como “forno de micro-ondas”.

Diante da impossibilidade de resgate da imagem do edificio antigo, o que representaria
um pastiche, a nova proposta criou um edificio contemporaneo contextualizado, que buscou
elementos comuns no entorno, tais como a relagdo de cheios e vazios, ritmos dos vaos,
texturas e cores. Com o uso de tecnologia e materiais atuais, a intervencdo devolveu uma
imagem homogénea e harmoniosa ao conjunto, corrigindo o equivoco que fez parte da

paisagem arquitetonica da Praga da S¢é durante quase uma década (Figura 11B).
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Figura 11: A) Edificio popularmente batizado de “forno de micro-ondas”, no Largo da Sé,
Salvador/BA. B) Edificio “forno de micro-ondas” ap6s projeto de intervengdo executado em 2010.
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Fonte: A) www.docexpoe.com.br. Acesso em 26 de jun. 2015. B) Foto: Renata Gribel (Agosto 2015).

No caso do edificio Bechara Mattar, o esqueleto estrutural existente (Figura 12),
remanescente de projeto da década de 1970, descaracteriza agressivamente o entorno, € a
elaboragdo de uma proposta para o local representa a possibilidade de correcdo desse
equivoco, de forma a minimizar os efeitos de contraste do prédio com relagdo ao conjunto. De
acordo com o memorial descritivo do projeto’, o uso desse volume serd comercial, com
laminas corporativas, e refeitério no ultimo pavimento, que receberd uma cobertura de vidro

com estrutura metalica.

Figura 12: Estrutura remanescente do Edificio Bechara Mattar.

Fonte: Memorial descritivo do projeto (Margo 2010).

A nova constru¢do proposta para o anexo ao edificio Bechara Mattar abrigard um

estacionamento, areas técnicas, uma area de convivéncia e, no ultimo pavimento, uma praga.
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Foi projetada com altura de 8,85 metros, excedendo em 1,85 metros a altura maxima
permitida de acordo com a Lei 7.709/94. Os arquitetos defendem o excedente em altura como
uma forma de minimizar o impacto observado diante da presenga do edificio principal ao

confrontar-se com o conjunto.

A terceira intervengdo proposta para o “complexo” corresponde a um projeto de
requalificacdo arquitetonica com alteracdo de uso, no imodvel vizinho, na Rua Tomadzia
Perdigdo, um edificio eclético de interesse a preservacao. Nesse local funcionara um hotel de
pequeno porte, com apenas seis apartamentos. O projeto prevé a restauracdo da fachada
principal e recomposi¢do dos vaos, reconstitui¢do da cobertura e claraboia. Os autores
justificam como embasamento tedrico que norteou a intervencdo o principio da

autenticidade'®.

Apo6s a elaboragdo do projeto, este foi encaminhado aos Orgaos competentes,
responsaveis pela preservagdo do patrimonio cultural de Belém, e teve parecer aprovado em
todas as instdncias — municipal, estadual e federal. De acordo com o parecer, emitido pelo
IPHAN em 2010'!, 0 imével em questdo ndo apresenta caracteristicas pretéritas de interesse a
preservacao e as modificagdes previstas para a sua volumetria externa nao geram interferéncia

na visibilidade e ambiéncia do entorno.

As repercussoes de uma nota publicitdaria no jornal

O projeto desde 2013 vem sendo alvo de muita polémica, numa discussdo que vai
além do cunho teodrico-projetual. Por ter sido veiculada na imprensa, sob o nome de Bechara
Mattar Diamond, a requalificagdo do edificio, que, segundo nota em jornal, abrigaria um
Shopping Center, veio a provocar uma enorme manifestacdo contraria por parte dos
moradores da Cidade Velha, arquitetos e frequentadores da area, tendo como foco o citado

uso para o edificio, que ocasionaria um enorme impacto a area.

Em outubro do mesmo ano foi realizada uma audiéncia puiblica no Ministério Publico
Federal, tendo como pauta o projeto de requalificagdo para o citado edificio. O projeto
elaborado foi bastante criticado, pela falta de ambiéncia com o entorno e por gerar grande

impacto a vizinhanga local.

O Conselho dos Arquitetos e Urbanistas (CAU/PA) criticou os pareceres elaborados
pelos 6rgdos locais de preservagdo, que aprovaram o projeto em 2011, e elaborou um parecer,

com base no que foi divulgado em nota publicitaria. O documento chamou a aten¢ao para a
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visivel interferéncia causada pelo imdvel de esquina na escala e configuracdo da paisagem da
area, por representar destaque pelas suas propor¢des e gerar contraste quando confrontado

com a escala das edificagdes existentes em seu entorno imediato.

O parecer do CAU/PA cita a ampliagao defendida pelos o6rgaos de protegdo como
“ampliagdo de uma desconformidade”, e argumenta que a mesma fere ainda mais os
parametros legais estabelecidos. Sobre a constru¢do do anexo afirma que a altura deste
conflita com o disposto na Lei 7.709/94, que estabelece gabarito de sete metros para a area.
Ao abordar a relagdo entre os cheios e vazios da fachada do prédio modernista, argumenta
existir um rompimento de escala e ritmo da composicio do conjunto de fachadas,
considerando assim que o projeto apresentado ndo reinsere o edificio ao contexto urbano da

area.

A relacdo de cheios e vazios nas fachadas das edificagdes mudou ao longo dos anos.
No século XVIII a propor¢ao de cheios era muito maior do que a de vazios, ja no século XIX
essa proporcao ¢ invertida. Esse entendimento ¢ fundamental para orientar as analises técnicas
acerca do impacto visual que a nova arquitetura terd no contexto histérico. Uma intervengao
que leva em consideragao as relagdes tipologicas das edificagdes preexistentes do entorno nao
necessariamente precisa repetir as dimensdes dos vios e das vedagdes. E preciso entender o
ritmo e harmonia dessas aberturas e aplicar isso em uma linguagem contemporanea, atual e

elegante para com o contexto em que esta inserido.

A pura e simples imitacdo do antigo, mesmo que seja apenas com a repeti¢ao de vaos
em dimensdo e forma, causa confusdo e pode resultar em falsos histdricos e, portanto,
equivoco conceitual do passado, quando as intervengdes ndo eram um ato critico, remetendo a
conduta comum em Belém, principalmente na década de 1980. Porém, em pleno século XXI
espera-se a superacao desta pratica. Um exemplo interessante da boa convivéncia, harmonica,
de didlogo entre arquiteturas, ¢ o casario da Cruz do Pascoal, em Salvador, onde observa-se
uma edificacdo Art Deco convivendo harmonicamente com outras coloniais e ecléticas. Os
vaos ndo tem a mesma altura, mas se observa que a leitura ¢ mantida, pela continuidade de

frequéncia e forma dessas aberturas (Figura 13).
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Figura 13: Casario na Cruz do Pascoal, Pelourinho, Salvador/BA.

E

Foto: Thais Sanjad (Setembro 2015).

A polémica e pressdao em torno do projeto resultaram em novo pedido de analise por
parte dos 6rgdos competentes, e alguns embates acerca da construcdo de uma cobertura
transliicida na parte descoberta do sexto pavimento, que deixa o edificio com altura de quase
dezenove metros, da cobertura-jardim do edificio anexo, dentre outras questdes, fazendo com
que o processo ainda ndo tenha sido concluido, € o esqueleto estrutural existente no local,

continue a fazer parte da realidade do conjunto.

A analise

As trés intervengdes, que partem de situagdes distintas, e, portanto, com diferentes
caracteristicas conceituais, compdem o projeto denominado Complexo Empresarial Bechara
Mattar (Figura 14), e t€ém muito a acrescentar ao debate acerca da influéncia do projeto como
fundamental a preservagao de uma area historica tdo importante, fomentando sua manutencao
e reafirmacao como patrimdnio cultural, na constante dindmica de desenvolvimento da

cidade.

Com relagdo as referéncias tedricas determinantes a tomada de decisdes, os autores do
projeto afirmam que buscaram a fundamentagdo tedrica em Brandi (2008), nao
individualizando, porém, o prédio existente, mas observando o sitio inaugural da cidade como

um conjunto, detentor da unidade potencial da obra de arte.
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Brandi (2008) ¢ considerado um dos mais importantes tedricos do restauro, tido como
responsavel por dar embasamento a inimeros projetos de intervenc¢do até os dias de hoje. O
autor também enfatiza que a restauragao constitui o momento do reconhecimento da obra de
arte, cita sua materialidade e sua importancia estética e historica, com efeito a sua transmissao

as geracgdes futuras.

Figura 14: A) Estrutura remanescente do Edificio Bechara Mattar, vista do Largo da S¢; B) Simulagéo
computacional do projeto para o Complexo Bechara Mattar, vista do Largo da S¢é; C) Estrutura
remanescente do Edificio Bechara Mattar, visto da Rua Padre Champagnat; D) Simulagao
computacional do projeto para o Complexo Bechara Mattar, visto da Rua Padre Champagnat.

Fonte: Acervo cedido pelo escritorio Paulo Chaves Fernandes Arquitetura, responsavel pelo projeto.

Nesse caso, a preexisténcia, agressiva e descaracterizante pela sua ruptura com o
contexto, ndo deve ser analisada como balizadora de decisdes, € sim o entorno imediato,
detentor de notédvel significancia cultural por representar o ntcleo primitivo da cidade. Ao
manter o esqueleto existente e acrescentar ao mesmo um pavimento 1til, a proposta reafirma a
interferéncia frente ao critério da visibilidade. Por outro lado, ao se afirmar como um projeto
atual, desenvolvido com materiais e técnicas modernas, reforga um carater positivo e foge do
pastiche ao se langar a polémica e se assumir como um edificio do século XXI e, portanto, um

legitimo projeto contemporaneo.
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Ao representar a possibilidade de dar um novo uso ao edificio, ha anos abandonado, a
partir de uma intervengdo contemporanea, o projeto abre uma série de discussdes acerca de
como proceder em prol da coexisténcia harmonica entre a arquitetura pré-existente e
contemporanea, destacando a ambiéncia € o conjunto paisagistico como elementos tao
importantes quanto o edificio isoladamente. No entanto, trata-se de uma proposta em

edificacdo que ja ¢ impactante e descaracteriza o contexto que esta inserida.

O projeto possui potencialidades, quando, ao estabelecer novo uso ao conjunto, que
inclui a restauragdo de imoével eclético, requalifica uma estrutura abandonada ha quase vinte
anos, e preenche uma lacuna existente, através da constru¢do de um anexo, além da sua
propria afirmacdo como arquitetura contemporanea dentro de um Centro Histdrico tombado.
Chama atengdo pela relagdo de cheios e vazios estabelecida nos andares superiores, que
dialoga com o entorno, porém ¢ rompida no pavimento térreo, que possui vedagao translicida.
Além disso, o projeto envolve profissionais atuantes na preservagdo do patriménio cultural da

cidade.

A discussao a respeito do uso das cores como diretriz projetual num conjunto
preexistente ¢ um ponto importante a ser considerado. A estrutura remanescente do prédio ha
alguns anos foi pintada de branco, e, durante esse periodo, causou um menor desconforto
visual a0 amenizar o contraste com o entorno imediato, onde as edificagdes vizinhas, Catedral
da S¢ e Igreja de Santo Alexandre, também sdo brancas. Quanto mais clara for a tonalidade
dos materiais de acabamento da nova arquitetura, menor impacto visual causara neste entorno
predominantemente claro. Se a afirma¢@o enquanto arquitetura contemporanea representa um
ponto positivo, por outro lado, o arquiteto precisa considerar que a atualidade do projeto tem
que harmonizar com os edificios que conferem ao lugar o carater especial de patrimdnio
cultural. No caso do Bechara Mattar, trata-se de um imovel de esquina, com grandes
dimensdes e localizagdo em evidéncia em relagdo aos edificios culturais (Igreja da S¢é e Igreja
de Santo Alexandre), em lugar fortemente historicizado, nucleo primitivo da cidade de Belém

(Figura 15).

Qualquer intervengdo na estrutura remanescente do Bechara Mattar sera
automaticamente destacada no seu contexto urbano, porque isto ¢ uma condi¢ao
preestabelecida, resultante da intervencdo descompromissada na década de 1970 com a
preservagdo da ambiéncia urbana quando o mesmo foi construido. Trata-se assim de um

grande desafio para os projetistas, um dos maiores no Centro Histérico de Belém, que requer
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sensibilidade e muita criatividade, pois existe uma clara percepc¢do de conflito entre o passado

e o futuro.

Figura 15: Vista aérea do largo da S¢, com destaque para a area do projeto.
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Fonte: Acervo do escritorio Paulo Chaves Fernandes Arquitetura. Foto: Jodo
Ramid.

Se KafKa tem dois adversarios, um que ndo permite que ele recue e outro que ndo
possibilita que ele avance (ARENDT, 2000) e ambos o ajudam na luta contra o outro, o
arquiteto tem que ter aliados para a sua criagdo, precisa enxergar a preexisténcia e a
transformagdo como elementos constituidores do lugar, guardadas as devidas restrigdes em
relacdo as diferentes areas que compdem o espago urbano. No caso do centro historico, lugar
de memoria, fortemente vinculado a identidade cultural de uma sociedade, a permanéncia
deve guiar a transformagdo. O arquiteto precisa buscar o equilibrio entre passado e futuro a
partir da sua criagdo contemporanea, pois se o presente se impuser, serd mais um adversario a

preexisténcia.

No caso do Bechara, e de tantas outras edificagdes que descaracterizam o CHB, os
arquitetos precisam buscar solugdes para a nova arquitetura que amenizem o impacto visual
degradante que existe na atualidade, pois sdo as suas atribui¢gdes profissionais que o tornam
capazes de fazer a transformacdo ser aliada do passado e ndo mais uma adversaria. Para
alcangar um resultado positivo ndo basta para o arquiteto o conhecimento projetual, ele

precisa se despir de gosto pessoal e modismos. E necessario ir além do seu tempo, ter

consciéncia que existe uma continuidade, e que esta necessita ser harmonica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os trés casos aqui abordados envolvem questdes relacionadas a pratica projetual do
arquiteto contemporaneo diante da dificil tarefa de atuar em areas preexistentes, destacando o

olhar profissional em relacao ao patrimonio construido.

A categorizagdo dos niveis de intervencdo abordada por Gracia (1991) deu
embasamento a selecdo dos objetos de analise. Ao analisar trés intervengdes com diferentes
graus de complexidade, realizadas no Centro Historico de Belém, se buscou um maior
aprofundamento no tema, por meio da avaliagdo do problema projetual a ser resolvido, da
observagao das posturas adotadas em cada caso, dos elementos norteadores das propostas, do
nivel de comprometimento do profissional com o conjunto edificado, e das dificuldades

encontradas nas intervengoes.

A escassez do tema nas universidades brasileiras ¢ um dos fatores que talvez mais
contribua com uma enorme resisténcia do profissional em relagdo a tematica do patrimonio
construido, pois muitas vezes o egresso ¢ surpreendido ao se deparar com a responsabilidade
de projetar numa preexisténcia, sem o conhecimento necessario para tal, € coloca em risco a
permanéncia de importantes testemunhos e relagcdes que envolvem aquele patriménio cultural,
os quais extrapolam os limites da edificagdo, pela relagdo de pertencimento que ela atribui ao

lugar.

A auséncia de referenciais tedricos consistentes e de conhecimento tecnologico, aliada
a falta de sensibilidade com relacdo ao patrimonio cultural de nossas cidades, contribui com
um cenario urbano repleto de resultados negativos. Esses resultados tém reflexo direto na
salvaguarda da esséncia da coletividade, dada a importancia dos espagos na constru¢do da

memoria e, consequentemente da identidade de um local.

Na sua maioria os resultados positivos podem ser associados a alguns fatores, aqui
encarados como diretrizes para a realizacdo de um projeto em edificacdes preexistentes,

dentre os quais podemos destacar:

1. A necessidade de maior aprofundamento na pesquisa documental acerca do

objeto de intervencao;

2. A realizagdo de uma leitura mais ampla do conjunto onde a edificacdo esta
inserida, no intuito de captar os elementos que assumem papel de destaque no sistema

tipoldgico do entorno e tirar partido dessa correspondéncia;
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3. Aproximagdo com os reais usuarios do espaco, no intuito assimilar o

significado do objeto frente a coletividade;

4. Base tedrico-conceitual consistente que possibilite uma maior seguranca na
tomada de decisOes, baseadas na relacdo entre permanéncias e transformacdes do ambiente
construido, que envolvem o vinculo deste com as pessoas. Nao elimina as teorias do restauro.
A teoria e a pratica estdo no mesmo patamar de importancia que as aspiragdes das pessoas de
uma sociedade proprietaria do bem. Essa teoria ¢ assim complementada por varias outras
areas da humanidade, mas como a discussdo pertence as ciéncias do patrimdnio,
humanidades, ciéncia e tecnologia caminham juntas. E, portanto, uma relacio ja apresentada
por Riegl (2013) quando conceitua o que ¢ monumento ¢ o relaciona com a memoria, da

mesma maneira que Brandi (2008) e enfatiza a teoria e pratica como campos complementares.

5. Afirmacao enquanto arquitetura contemporanea, que deve se inserir de forma
harmoniosa no ambiente construido, sem agredir ou mesmo descaracterizar o espago

historico.

Ressalta-se, por fim, a urgéncia com a qual a academia precisa encarar essa tematica,
fundamental a formagdo dos arquitetos e urbanistas, tendo em vista a necessidade de se
projetar cada vez mais em contextos preexistentes. E que, a partir de entdo, pautado na
triplice: conhecimento, sensibilidade e senso critico, o arquiteto consiga atuar de forma

consciente ao se deparar com o desafio de construir no construido.
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NOTAS

(1) Ao observar os diferentes graus de intervengdo, a partir das modificacdes
arquitetonicas, Francisco de Gracia (1991), propde a criagdo de uma teoria para intervir no
patrimonio edificado das cidades, oferecendo ferramentas para projetar nos centros urbanos.
Categoriza os niveis de interven¢ao, dividindo-os em trés grupos: modificacdao circunscrita;
modificac¢do do 16cus; e pauta de conformagao urbana.

(2) O nivel apresentado por Gracia (1991) como pauta de conforma¢do urbana inclui
intervengdes com alcance urbano, que afetam de forma direta a morfologia urbana de uma
area.

(3)  Na modifica¢do circunscrita a intervencao se restringe ao edificio individualmente,
incluindo desde intervengdes de restauragdo a ampliagdo moderada e transformacao da
estrutura interna.

4) A categoria citada por Gracia (1991) como modificagdo do locus corresponde a
intervengdes arquitetonicas que, apesar de restritas a edificagdes de forma pontual, terminam
por repercutir sobre os contextos urbanos construidos.

(5) Conferéncia Internacional sobre Conservacao “Cracovia 2000”. Cracovia, Polonia,
2000.

(6) Informacgdes obtidas a partir de contato pessoal com a arquiteta Maria Dorotéa de
Lima, membro da comissao julgadora do concurso nacional para o Projeto do Ver-o-Peso, em
1998, e atual superintendente da 2* SR/IPHAN.

(7) Flavio Ferreira. Projeto original, p. 02.

(8) Informacgdes obtidas a partir de contato pessoal com a arquiteta Roseane Norat, uma
das autoras do projeto de intervencao do edificio sede do Sesc Boulevard, em Belém/PA.

(9)  Paulo Chaves Fernandes Arquitetura. Memorial Descritivo do Projeto Bechara Mattar
e Hotel Belém, margo 2010.

(10) Informagdes obtidas a partir de entrevista com os autores do projeto Bechara Mattar,
Paulo Chaves Fernandes; Rosario Lima da Silva; Thais Zumero Toscano. Belém, setembro de
2014.

(11) TPHAN. No tocante ao parecer referente ao projeto Bechara Matar, constante no oficio
n°® 025/2010 — 2* SR/IPHAN/PA.



128

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARENDT, Hanna. Entre o passado e o futuro. Trad. Mauro Almeira. Sdo Paulo,
Perspectiva, 2000.

ARGAN, Giulio Carlo. Historia da Arte como Historia da Cidade. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998.

BRANDI, Cesare. Teoria da restauracio. Traducdo: Beatriz Mugayar Kiihl. 3. ed. Cotia:
Atelié Editorial, 2008.

DOURADO, Odete. Para sempre, memoria. Revista RUA, v. 2, n. 2, 1989, p. 65-74.

DOURADO, Odete. Por um Restauro Urbano: Novas Edificacdes que Restauram Cidades
Monumentais. Revista RUA, v. 6, n. 1, n° 8, 2003, p. 08-13.

GIOVANNONI, Gustavo. Questioni di Architettura nella storia e nella vita: Edilizia,
estética architettonica, restauri, ambienti dei monumenti. Roma: Societa Editrice d’Arte

[lustrata, 1929. 227p.
GRACIA, Francisco de. Construir en lo Construido. Guipuzcoa, Espanha: NEREA, 1991.

GRAMMONT, Anna Maria de. Hotel Pilao: um incendio no coragcdao de Ouro Preto. Sao
Paulo, SP: Giordanus, 2006. 249p.

MORENO-NAVARRO, Antoni Gonzalez. La Restauracion objetiva (método SCCM de
restauracion monumental): memoria SPAL 1993-1998. Barcelona: Diputacion de

Barcelona. Area de Cooperacion. Servicio de Patrimonio Arquitecténico Local, 1999. v. 3.

MUNOZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial
Sintesis, 2004.

RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos e outros ensaios estéticos. Coimbra,
Portugal: Edi¢oes 70, 2013.

ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.

Arquiteturas — Mercado Ver-o-Peso. Paulo Markun (direcao); Sergio Roizenblit (dire¢ao);
Ana Roxo (roteiro); Larissa Nogueira (producao); Denise Resende (producao); Carime Franco
(produgdo). Revanche Producdes. Miragdo Filmes. Realizagdo Sesc Tv, 2013. Duracio:
51°13”°. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=y4UPeyMyKpw. Acesso em
22/02/2015.




129

BELEM (Municipio). Lei 7.709 de 18 de maio de 1994. Dispde sobre a preservagio do
patrimonio histdrico, artistico, cultural e paisagistico do municipio de Belém. Didrio Oficial
do Municipio de Belém. Belém, 1994. Disponivel em:

http://www.belem.pa.gov.br/planodiretor/legislacao/municipal. Acesso em 27/02/2014.




130

5. CONCLUSAO

Este trabalho se constitui em uma aproximagdo inicial ao complexo tema das
intervengdes projetuais sobre o patrimonio edificado, de modo a fundamentar analises de
conceitos arquitetonicos a respeito da pratica projetual em edificios preexistentes, como mais
uma ferramenta de aporte a atuagdo consciente dos profissionais que se deparam com o

desafio de desenvolver projetos dentro desse contexto.

A discussdo acerca dessa tematica se faz cada vez mais atual e necesséaria no universo
académico, tendo em vista a demanda existente em nossos centros urbanos, repletos de
edificios histdricos, que resistem como testemunhos da identidade cultural das cidades, em

meio ao ambiente contemporaneo.

Durante a pesquisa foi observada a trajetoria do pensamento preservacionista € sua
influéncia direta nas permanéncias e transformagdes urbanas da cidade de Belém e na
consolida¢do do Centro Historico. Essa evolucao conceitual percorreu estdgios importantes e
determinantes para a constituicdo do acervo patrimonial da cidade, refletido nos trés

momentos citados no capitulo 1.

A introdugdo do entorno a leitura do monumento, refletiu na preservacao de conjuntos
e sitios historicos, e trouxe uma responsabilidade ainda maior ao profissional sujeito da
intervencdo junto ao ambiente construido, interferindo diretamente na forma de encarar o

objeto de modo isolado e na relagao estabelecida com a paisagem urbana.

Ao mesmo tempo que a incorporacao do entorno ao monumento garante a ambiéncia
de alguns conjuntos, nota-se, ao observar analiticamente o Centro Historico de Belém, que,
em algumas situagdes, apesar da compreensao do conceito de patrimdnio, sob o ponto de vista
mais amplo, envolvendo o entorno edificado, isso, em muitos casos, ainda ndo ¢ suficiente

para conter intervencdes de carater amplamente transformador na cidade.

Questdes econdmicas e politicas muitas vezes parecem se sobrepor e dirigir o processo
projetual, e terminam por influenciar a tomada de decisdes por parte do profissional, podendo

prejudicar, em algumas circunstincias, a ambiéncia dos sitios historicos.

A polémica derrubada do muro do Forte do Castelo (monumento tombado
individualmente em esfera federal e inserido na area de protecdo do Centro Historico), em
2002, estimula a reflexdo acerca dessa interferéncia politica na determinag¢do de decisdes
projetuais. Além de alterar de forma pontual 0 monumento, a demolicdo, ao liberar as visuais

do rio, transformou de modo extensivo a paisagem urbana do nucleo primitivo de Belém. E
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hoje essa imagem ndo pode ser transformada, pois ja cria uma identidade, e assume o carater

de permanéncia preservacionista.

O processo projetual em ambientes preexistentes requer uma postura capaz de aliar
sensibilidade e conhecimento, diante da dificil tarefa de intervir no patrimdnio edificado. Esse
exercicio inclui ainda a capacidade de assimilagdo da relacdo simbodlica inerente a cada

edificio ou conjunto urbano, apropriando-se disso para a obtencao de bons resultados.

Ao analisar a postura projetual de arquitetos contemporaneos ao atuarem em areas
preexistentes da cidade, nota-se a dificuldade de acdo dentro desse contexto, fruto do
desconhecimento a respeito do tema, e que resulta em dois caminhos antagbnicos,
representados, de um lado, pelo “engessamento” de seu potencial criativo, e, de outro pelos

exageros descaracterizadores.

Dentro desse cenario, repleto resultados negativos ao patriménio construido da capital,
foram elencadas trés intervengdes, ambas realizadas no nucleo primitivo do Centro Historico,
apos a regulamentag¢do da legislacdo de protecdo municipal para a drea, que representam
diferentes abordagens intervencionistas e se traduzem em resultados capazes de contribuir ao

debate envolvendo o projeto contemporaneo em preexisténcias.

A selecdo dos trés objetos de estudo foi necessaria para um maior aprofundamento no
tema, por meio da observagdo das posturas adotadas em cada caso, dos elementos norteadores
das propostas, do nivel de comprometimento do profissional com o conjunto edificado, e das

dificuldades encontradas em cada intervencao.

Nesta pesquisa nao se teve a pretensao de analisar as qualidades arquitetonicas de cada
exemplo abordado, mantendo-se o foco direcionado as relagdes que as intervengdes projetuais
elencadas estabelecem com os contextos preexistentes, tendo em vista que a qualidade
projetual dessas intervencoes esta condicionada a capacidade de compreensdao das demandas

do conjunto.

O Ver-o0-Peso representa uma interven¢do com algumas particularidades, por se tratar
de um conjunto de monumentos, que inclui uma feira-livre em sua configuragdo, e possui
grande representatividade para a identidade cultural da cidade. O projeto executado para o
local em 2002, além de restaurar os monumentos seculares, apresentou solugdes para a
reconfiguragdo da feira, e faz parte da atual paisagem arquitetonica e urbana da area.
Apresenta-se de forma positiva no cendrio preexistente, com uma solu¢ao de cobertura atual

(lonas tensionadas cobrindo a feira), que ndo obstrui a visual do rio € nem de monumentos
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vizinhos, ndo rompe com a escala do conjunto e ndo causa impacto urbano ao ambiente
construido, representando um resultado positivo por se harmonizar com o entorno

preexistente de forma contemporanea.

O projeto desenvolvido para o Sesc Boulevard, executado em uma edificacdo que
mantinha apenas as fachadas remanescentes de um incéndio, assume caracteristicas positivas
como um projeto contemporaneo dentro de um casco historico. A partir da compreensdo do
conjunto como uma unidade artistica, demonstra respeito as preexisténcias, restaurando as
fachadas, e rompe de maneira consciente, inovando nas solugdes para o espago interno,
reconstruido com materiais e tecnologia atuais. Apesar de ser uma novidade, acima de tudo
respeita a permanéncia. Inova ainda quando introduz o conceito de acessibilidade e
sustentabilidade a proposta, representando algo ainda pouco habitual nas intervengdes

arquitetonicas de Belém.

A intervengdo apresentada como solug@o para o edificio Bechara Mattar representa a
possibilidade de amenizar algo que j& ¢ negativo, uma preexisténcia que agride e
descaracteriza o entorno, dividindo a opinido de profissionais da drea. Ao mesmo tempo em
que a afirmagdo como arquitetura contemporanea e a possibilidade de dar novo uso ao
edificio, representam um ponto positivo, ao se sobrepor as preexisténcias do entorno a
proposta assume postura negativa. Além de questdes referentes a tipologia do edificio e a
dificil tarefa de melhorar a ambiéncia do local, o projeto ainda vem causando muita polémica
envolvendo o uso proposto, veiculado pela midia como um Shopping Center, € o impacto

causado na vizinhanga.

Diante do exposto, pode-se concluir que, além de afirmar seu valor como arquitetura,
0 projeto em preexisténcias requer a observacao e alguns aspectos, fundamentais a resultados

positivos em contextos histdricos, tais como visibilidade, volumetria, relagdo de cheios e

vazios, textura das superficies e materiais aplicados. Deve-se levar em consideragao que

quando se projeta em ambientes historicos, a acdo deve abranger a leitura do conjunto como

um todo, além de se fazer necessario o conhecimento adequado do contexto.
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Conselho de Arquilelura
e Urbanismo do Pard

Belém, 23 de outubro de 2013.

[lma Sra. DULCE ROSA DE BACELAR ROCQUE
MD Presidente da Associagio Cidade Velha-Cidade Viva [CiVViva)

ASSUNTQO: Analise das respostas da FUMBEL e IPHAN aos questionamentos realizados pela
CiVViva quanto a instalacdo do Shopping Bechara Mattar Diamont, conforme documentos
anexos.

Senhora Presidente,

Em atendimento 2 sua solicitag8c e considerando os documentos enviados a este Conselho,
realizamos a analise a luz da Legisla¢do Federal e Municipal vigentes.

Considerando também o material de divulgacdo do referido projeto, para analise de sua
insercdo na paisagem urbana, destacamas os seguintes pontos, 0s quais requerem os devidos
esclarecimentos por quem de direito:

1) Quanto ao conteudo do documento de resposta elaborado pela FUMBEL destacamos
05 seguintes pontos:

a. Trata-se de intervencdo em trés imoveis diferentes, um deles atuzlmente sem
edificagdo, os demais se encontram edificados, sendo gue um deles contém uma
edificaggo estilo eclético em dois pavimentos e o outro contem uma edificagdo mais
recente, sem valor histarico, em cinca pavimentos;

h. Segunda a lei n2 7.709/94, um dos imdveis estd classificado camo bem de
RENOVACAC e o outro como bem de RECONSTITUICAO ARQUITETONICA;

¢. Os referidos iméveis estdo contiguos, porém ndo houve parcelamento, tampouco
rememhbramento de lotes e a altura é permitida, ja que o prédio apresentava-se com
essa altura antes da promulgacio da Lei n® 7.709/94;

d. A configuragdo morfoldgica que hoje se apresenta foi conservada e o volume e a
escala ndo diferem em nada do que hoje se apresenta;

e. Conforme a Lei n? 7.709/94, bem de RENOVACAO, é uma categoria dada a imdveis
desprovidos de valores historicos. Podenda ser demolido ou, em caso de projeto de
reforma, aproveitado a estrutura existente que devera receber um tratamento que o
reinsira harmonicamente no contexto urbano ao qual pertence.

f. O projeto apresentadc respeita as regras de novas insergbes em areas historicas,
entretanto estas regras sdo colocadas como “um julgamento subjetivo”;

g. O empreendimento ndo tem o programa de necessidades de um shopping center
(cinemas, lojas, praga de alimentagdc), nem poderia pelz sua dimensdo. Propde,
inclusive, o mesmo usc de outrora, com excecao, obviamente, da comercializagao de
fogaos de artificios: uma unica loja e sobreloja onde funcionaria o tradicional Bechara
Mattar; trés [aminas para aluguel; e ao lado, saldo de lazer & praga suspensa, ou sejz,
uso compativel ao permitido para o Cento Histdrico. Quanto ao outro imével
classificado como de Reconstituigdc Arquitetdnica foi proposto o uso de pousada;

Run Cinego Jerinimo Pimentel, o® 968 |[CEP: 66055-000 Belém/Pa | Telefone: (91) 3348-4953 | 33494954
waw. raupa.arg.br 7 atendimentod@opa o b
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h. As atividades propostas, uso de comércio varejista e servigo, inserem-se em modelos

urbanisticos permitidos parz a area;

i. O empreendimento ndo necessita de EIV?, por ndo se tratar de shopping center. A Lei
de Estudo de Impacto de Vizinhangca ainda ndo foi regulamentada, ndo existindo
pardmetros para suz aplicabilidade e “o projeto ndo trard prejuizos ambientais ou
urbanisticos”;

j.  Apesar da nao obrigatoriedade de estacionamento, o projeto prevé 12 vagas, nlimero
campativel ao tipo de empreendimento;

k. Oempreendimento ndo terd maicres impactos que outros que ja funcionam no Centro
Histérico de Belém;

|. O projeto esta caracterizado como Reforma com Acréscimo de drea, entenda-se que
o acréscimo considerado n3o se deu por colocaggo de cobertura, e sim em areas
livres existentes no lote e esse acréscimo também apresenta conformidade com os
indices urbanisticos previstos na Lei Municipal n2 7.709 de 18/05/94.

ANALISE:

DOs presentes questionamentos faram embasados na analise comparativa entre os itens
anteriormente destacados, as imagens de divulgagdo do projeto e asimagens da situag2o atual
dos imodveis, estas capturadas a partir do recurso Street View do Google Maps, constantes no
ANEXO | deste perecer, Observamos, portanto, que:

Apesar da afirmativa realizada no item “d” do documentc enviado pela FUMBEL, observamos
na comparagao das imagens (Anexo ) que a condicdo atual do imovel de esquina ja gera uma
grande interferéncia na escala e configuracdo da paisagem, pois o volume se destaca pelas
suas proporgdes e escala vertical, gerando contraste com a escala das edificacbes existentes
em seu entorno imediato. Além disso, percebe-se claramente a adicdo de mais um pavimento
ao volume existente, com paredes e cobertura transltcidas, o qual aumenta, portanto, a
interferéncia visual ja existente. Tal constatagdo também contradiz a afirmativa colocada no
item “c”, ja que houve acréscimo em rela¢Zo 3 altura anterior da edificacdo.

Esta condicdo é agravada, quando observamos a relagdo entre aberturas e vedagBes (cheios e
vazios) da lachadz do prédio de esquina, na gual percebemos claramente que a escala e o
ritmo da composigdo do conjunte de fachadas foi rompida, ja que a solugio arquitetdnica nio
levou em consideracdo a insercdo da fachada no conjunto edificado. Tal observacdo contradiz
tambem as afirmativas dos itens “e” e “f".

Ainda no item “e” o documento da FUMBEL afirma que a bem é de RENOVAGAO e que, coma
o projeto se constitui em REFORMA, devera haver o apraveitamentc da estrutura existente, a
gual deveria ter um tratamento que & reinserisse no contexto urbano, fato que ndo ocarreu,
considerando os comentarios do pardgrafo anterior. Entretanto, no item “I” @ FUMBEL afirma
gue o projeto apresenta acréscimo de drez, referente 4 ocupac¢do de areas livres existentes no

! EIV - Estudo Prévio de Impacto de Vizinhanga, instrumento de gestdo democratica tonstante no
Estatuto dz Cidade (lei 10.257/2001).
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lote. Hora, sabido que houve também acréscimo de mais um pavimento, cabe entdo a seguinte
guestdo: “Considerando que a edificacda, na forma como se apresenta hoje, representa uma

desconformidade com a legislacio que rege os parametros de controle urbanistico, vigentes
na area, e afeta a configurac3o da paisagem tombada, é licito permitir sua amplia¢do, visto
gue esta significa a “ampliagdo de uma desconformidade”? E ainda: Como permitir gue esta
ampliacio ocorra ferindo ainda mais os parametros legais estabelecidos?

Verifica-se tambeém, na analise constante no Anexo |, gue além da adigdo de um pavimento a
mais, houve a construcdo de um volume anexo, pela Av. Pe. Champagnat, o qual possui trés
pavimentos (nove metros de altura, se considerarmos a zltura padrdo de trés metros por
andar — ver Anaxos | e 1), conflitando com o disposto na Lei 7.709/94, a qual estabelece o
gabarito de sete metros para a area. Como esta “ampliacdo” se constitui em uma nova
edificacdo, esta deveria respeitar os parametros da legislacdo atual. Entretanto, no item “h” a
FUMBEL afirma que as atividades propostas inserem-se em modelos urbanisticos permitidos
para a area.

No item “i e k" a FUMBEL afirma que o Bechara Mattar Diamond nao se trata de um shapping
center e, portanto, ndc necessita de EIV, acrescentando que o empreendimente ndo terd
impactos e gue ¢ instrumento ndo pode ser aplicado por ndo estar regulamentado no
Municipio de Belém. Entretanto, na prcpaganda de divulgacdo do empreendimento, langada
ne jornal O Didrio do Para, os proprietarios dizem o seguinte:

“Q Bechara Mattar Diamond € um Shopping de Charme. Trata-se de um complexo comercial
de LUXD, com &reas exclusivamente para locagdo. O BECHARA MATTAR DIAMOND tera cinco
mil metros quadrados de area construida com &areas comercias, empresariais, restaurante
panoramico na cobertura com vista privilegiada da Baia do Guajara, praga suspensa, elevador
panoramico nz area exclusiva de embarque e desembarque, espacos para eventos,
casamentos, aniversdrios cursos, exposigbes shows, etc” (fonte:Diiriodo Para - Caderno
Negdcios).

Visto que o EIV é um instrumento de Gestdo Democratica, que visa 3 promogdo de umz série
de discussbes para que a pcpulagdo, especialmente os moradores locais, se aproprie do
projelo e conhecga os impaclos negalivos e positivos, bem como as agles previslas para a
compensagdo ou mitigagdo dos impactos, ndo entendemos o porqué da FUMBEL afirmar que
sua aplicagdo ndo & necessdria, visto que os proprios empresarios responsadveis pelo
empreendimenta o consideram como um Shopping Center.

Por outro lada, o Art. 187 da Lei 8.655/2008 (Plano Diretor) diz que a atividade Shopping
Center é considerada empreendimenta de impacto independente da area construida e, no
ART. 188 consta que sua aprovag¢do esta condicionada a realizacdo de Estudo Prévio de
Impacto de Vizinhanga, portante, a alega¢do de que o instrumento ndo estd regulamentado
ndo viabiliza sua aprovacgdo, pois, a exemplo da SEMMA, que elaborou um termo de Referencia
para a cobranga de EIV/RIV no licenciamento ambiental, e da SEMOB, que elaborou uma
instrugdo normativa para a cobranga de EIV/RIV no caso de atividades geradoras de impacto
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no tratego, a SEURB & FUMBEL ja deveriam ter tomado procedimentos para a aplicagdo do EIV,
mesmao sem sua regulamentacéo.

Mo caso deste empreendimento a exigéncia de EIV torna-se pertinente ndo sé pela atividade
Shopping Center, mas também pelc fatc de ser um projeto que claramente podera causar
impacto na paisagem urbana e no patrimfnio cultural, canforme discriminado no Art. 188,
inciso V11, do mesmo Planc Diretor.

2) Quanto ao parecer anexo elaborado pelo IPHAN (Parecer n® 025/2010 - IPHAN/PA)
destacamos os seguintes pontos:

a.

Ds imdveis em questia estdo inseridos em area de entorno de monumento
tombado pelo Governo Federal: Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da Praca
Frei Caetano Branddo ¢ Conjunto Arquitcténico e Paisagistico do Ver-o-peso;
Encontra-se também em drea delimitada e tombada pelo Municipio de Belém,
denominada Centro Histdrico de Belém;

Quznto ao imovel de esquina (Rua Pe Champagart, n2 53): Trate-se de reforma
com adaptacées e construgdo de um anexo, em terreno posterior ndo edificado,
para a instalagdo de novo uso. O imdvel tem caracteristicas de arquitetura
contemporanea, com cinco pavimentos, classificado como bem de RENOVACAO
ARQUITETONICA;

Quanto ao imovel conliguo localizado na Rua Tomazia Perdigdo, n2 30: Trala-se de
adaptacdo da estrutura existente que abriga um comeércio, para um hotel de
pequeno porte, contendo seis apartamentos. Possui dois pavimentos e é coroado
par platihandas, com caracteristicas ecléticas & encontra-se parcialmente
descaracterizado (ver Anexos | e ll);

O projeto protocolado para andlise carrespondente 2o imovel da Rua Pe
Champagart, n® 53, é constituidoc de pavimento térreo, mais cinco pavimentos,
apresentadc em oito pranchas, mais a maquete eletronica;

O projeto referente ao imovel da Rua Tomazia Perdigdo, n? 30, possui dois
pavimentos, epresentado em sete pranchas;

No projeto correspondente ao imdvel dz Rua Pe Champagart, n? 53, o parecer
afirma gue: “A composigdo formal proposta dialoga com as edificagdes pretéritas e
apresenta parametros associados ao ritmo criado pela rela¢do de cheios e vazios e
também com relagdo a volumetria®;

No projeta correspondente ao imovel da Rua Tomarzia Perdigao, n2 30, o parecer
afirma gue: “sera feita a recuperacdoe arquiteténica das caracteristicas externas do
imével, que abrigara um hotel........0s elementos perdidos da fachada principzl
serdo reconstituidos e seus elementos arguitetOnicos remanescentes serio
restaurados”;

Quanto ao imovel da Rua Tomazia Perdigdo, n? 30 o IPHAN ndo se cpde acerca das
intervengdes pretendidas afirmando que: “... o projeto apresentado preserva e
recupera suas caracteristicas pretéritas”;
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j. Quanto ao imovel da Rua Pe Champagart, n2 53 o IPHAN tambem ndo se opde

acerca das intervencbes pretendidas, afirmando no parecer que: “... as
modificacBes previstas para sua volumetria externa (ampliacdo de area)

ndo irdo causar interferéncias na visibilidade e na ambiéncia dos Bens
Tombados localizados no entorno proximo;

k. O parecer do IPHAN data de 24 de janeiro de 2011 e possul prazo de
validade de um ano para a execucgao do projeto solicitado.

ANALISE:

Considerando a analise anterior € também a analise comparativa entre os itens destacadas do
perecer n¢ 025/2010 — IPHAN/PA, as imagens de divulgacdo do projeto e as imagens da
situacdo atual dos imoveis, estas capturadas a partir do recurso Street View do Google Maps,
constantes no Anexo |. Observamos, portanto, que:

No parecer do IPHAN ndo apresenta elementos que contradigam a andlise realizada a partir da
Resposta da FUMBEL a CiVViva, entretanto nos causa estranheza as afirmagdes constantes nos
itens “g" e “"
comparativa constante nc Anexo | deste parecer, comprova guec as afirmativas

realizadas canflitam com o projeto divulgado na midia pelos proprietarios.

, referentes ao imdével situado na Rua Pe Champagart, n? 53, pois analise

Considerando os itens apontados na analise do Anexo | e todas as argumentacdes
colocadas na andlise das respostas da FUMBEL, comparativamente a conclusdo do
parecer do IPHAN nos incita a seguinte duvida: Sera que o projeto protocolado no
IPHAN a trés anos atras (o parecer é de 2011} é o mesmo que foi divulgado
recentemente?

CONCLUSAD:

Conforme o exposto fica evidente na analise realizada, que hd muitos itens a serem
esclarecidos 3 saciedace sobre o PROJETO em questdo e sobre seu PROCESSO DE APROVAGAQ,
tornando pertinente, portanto, todas as dividas e receios da sociedade e, especialmente dos
meradores do bairro ca Cidade Velha, os quais encontram-se extremamente preocupados com
0s impaclos a serem causados na vida de bairro e em seu patriménio historico.

Desta forma, concluimos que o instrumento mais adequado para dirimir quaisquer ddvidas e
garantir a sociedade o conhecimento e os esclarecimentos a que esta tem direito sobre o
projeto, seus possiveis impactos e as agles necessarias para mitiga-los ou compensé-los € a
elaboracia e discussdo do EIV/RIV, garantinda a realizacdo de audiéncias pablicas e o acesso
ao0s processos de aprovagdo do mesmo nos orgdos competentes.

Este é o Parecer.
ALICE DA SILVA RODRIGUES ROSAS
Arg. e Urb., Conselheira do CAU/PA
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